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Preambulo

Excelentisimas e llustrisimas Autoridades, Excelentisimos e llustrisimos
Académicos, Sefioras y Sefiores, buenas tardes.

Antes que nada, quisiera expresar publicamente mi agradecimiento profundo y
sincero por el alto honor que me habéis deparado al aceptarme en vuestras filas en
generoso rasgo de inmensa bondad. Honor debido, sin dudas, a la excesiva
benevolencia con que habéis juzgado mis modestos méritos, si es que poseo
alguno.

Especial reconocimiento y gratitud para los académicos de numero Excmos. Sres.
D. José Carlos de la Fuente Chacoén, D. Juan Bosco Valentin-Gamazo de Cardenas
y D2 Ménica Ruiz Bremon que gentilmente, desde la Seccion de Patrimonio Cultural
Militar, auspiciaron la propuesta de mi candidatura. A ellos, y a todos los demas,
les aseguro que haré cuanto sea posible para corresponder al honor que me
otorgan.



También quisiera agradecer a todos ustedes la deferencia que me hacen por
acompafnarme en este dia, tan significativo para mi, y que me impone, como no
podia ser menos, un deber para con esta Academia.

No les oculto, sefiores y sefioras la inquietud que me produjo la llamada de Mdnica,
a finales de la primavera del afio pasado, en la que me comunicaba la intencion de
presentarme a candidato para la medalla 48 de niumero adscrita a la Seccién de
Patrimonio Cultural, area de Musica Militar. Después de pensarlo mucho -ya que
estoy convencido de que hay otras personas que atesoran iguales o mejores
méritos que los mios para optar a este puesto- y haber dado mi conformidad a
través del preceptivo escrito, me informé de que, para pasar de académico electo
a académico de numero, era requisito indispensable pronunciar un discurso de
ingreso, tal y como nos acaba de exponer el General Secretario de esta Academia,
Excmo. Sr. D. Manfredo Monforte Moreno. Supongo que lo hizo de esta forma, un
tanto espaciada, para no asustarme mucho.

Durante mucho tiempo estuve valorando el tema a tratar en esta ocasion tan
importante hallando la solucién en las lineas fundacionales y propésito de nuestra
Academia: «saber, conocer y descubrir el valor de la contribucion de las Fuerzas
Armadas a la sociedad compartiendo todo el conocimiento atesorado durante
siglos».

Tampoco quiero ocultarles lo costoso que para mi ha sido prepararlo, ya que soy
musico y no escritor, por lo que me hubiera sido mas facil expresar mis ideas en el
lenguaje de los sonidos al que le he dedicado mas de 57 afios de mi vida, de ellos,
44 al servicio de las Fuerzas Armadas en el campo de la Musica y 31 en la
Ensefianza Militar de Formacion, por lo que espero que mi experiencia sea util a la
consecuciéon de los objetivos de esta Academia y que contribuya al fomento y
difusién de los temas histéricos y artisticos relacionados, de forma especial, con
esa tematica.

Gracias por su confianza.

Antes de abordar el discurso en cuestion quisiera rendir en primer lugar un hondo
y sentido homenaje al ilustre y querido profesor José Lopez Calvo ya que sin él mi
camino en el mundo de la masica seguramente habria tomado otro rumbo fuera del
estamento militar.

Nacido en Cuenca, en el barrio de los Moralejos el 18 de marzo de 1930, fue una
de las grandes figuras en el campo de la composicion y la ensefianza que ha dado
la Muasica Militar espafiola. En su extensa biografia musical, que seria prolijo



enumerarla ahora, sobresale una veintena de marchas procesionales y varios
premios Ejército en la modalidad de Musica Militar.

Entre sus destinos destaca el haber sido el primer director de la Unidad de Musica
de la Guardia Real, desde 1976 hasta su pase a la reserva en 1988, a la que dio
su configuracion actual. También pertenecid, desde el afio 1953, al Cuerpo Técnico
de directores civiles.

Formado en el Real Conservatorio Superior de Muasica de Madrid con el maestro
de composicidon Julio Gomez Garcia (1886-1973) de quien recibié una sélida
formacion técnica y que después supo trasmitir a sus alumnos, fue compafiero de
estudios de la denominada generacién del 51 de la que muchos de ellos llegaron a
ser grandes figuras en el campo de la composicién: Carmelo Alonso Bernaola, José
Peris, Angel Arteaga, Manuel Angulo, Manuel Moreno-Buendia y Miguel Alonso,
entre otros.

Don José, como asi le llamaban sus discipulos, fue profesor y guia de un gran
plantel de directores de Musicas Militares, muchos de ellos aun en activo, y de otro
grupo de compositores y directores civiles. Cada uno de ellos sigui6 su trayectoria
personal en el campo de la creaciébn musical, pero algo comun nos caracteriza a
todos: el alto grado de formacion técnica y el oficio bien aprendido, como si el de
un artesano se tratase.

Nuestros encuentros eran muy deseados por mi. Dialogar con él siempre fue un
regalo ya que sus conversaciones iban mas alla de la propia ensefianza musical,
lo que me permitié desarrollar mi pensamiento artistico siempre abierto a nuevas
tendencias.

En estos momentos, también mi alma se llena de recuerdos entrafiables hacia mis
dos profesores de Composicion del Conservatorio Superior de Musica de Madrid:
Anton Garcia Abril (1933-2021) y Roman Alis Flores (1931-2006), quienes a través
de sus magisterios lograron no solo ensefiarnos las diferentes técnicas de
composicién de vanguardia sino crear un ambiente de grupo que nos unia. Cada
uno de ellos tenia sus convicciones estéticas a las cuales nunca renunciaron, sin
embargo, sabian entender las inquietudes de cada uno de nosotros y desde ellas,
partiendo de nuestros trabajos de clase, nos guiaron en el complejo mundo de la
composicién musical.

Antén Garcia Abril, quien nunca hablaba en sus clases de las bandas sonoras que
componia para el cine, fue un defensor a ultranza de la melodia como elemento
fundamental de cohesion en la creacion musical. Nos decia a sus alumnos que «la
composicién no se ensefaba, se aprendia, ya que nada de aquello que nace de la
expresion de nuestro mundo interior puede ensefiarse».



Roman Alis -compositor que desembocd en un lenguaje muy personal, atonal,
incluso a veces dodecafénico pero muy inspirado y expresivo, con melodias
amplias y de grandes ambitos y con un gran dominio timbrico-, con quien estudié€,
ademas, de forma privada, me ensefid a través del analisis de las obras de los
compositores de la Escuela de Viena y los serialistas italianos el lenguaje y las
tendencias de vanguardia, lo que me permiti6 acometer algunas composiciones
empleando diferentes procedimientos y técnicas.

También guardo entrafiables recuerdos de mi etapa formativa en la Direccion de
Orguesta y de Coro de los catedréticos y profesores Octav Calleya (1942), Enrique
Garcia Asensio (1937), Isidoro Garcia Polo (1926-1987) y Adrian Cobo Gémez
(1940), quienes me instruyeron en una técnica de direccion muy depurada, clara,
concisa y precisa, que me ha servido a lo largo de toda mi carrera para acometer,
sin dificultad, los problemas técnicos y expresivos que presentaban algunas obras.

De mis estudios de etnomusicologia conservo un carifio muy especial hacia el
catedratico de folklore musical Emilio Rey Garcia (1949), quien me supo ensefiar y
transmitir la importancia, trascendencia y riqueza de nuestra musica popular asi
como los aspectos metodoldgicos de la recoleccion de la musica de tradicion oral y
de la necesidad de su salvaguardia, con quien descubri, a través del andlisis de las
formas de musica popular y su diverso instrumentario, lo mucho que une a todas
las regiones espafiolas, que es mucho mas de lo que les separa.

A todos ellos, y a otros que, debido al escaso tiempo que dispongo, no he podido
citar, mi gratitud mas sincera.

Discurso

Introduccién

Este discurso se produce en un momento en el que el conocimiento de la historia
de la Musica Militar espafiola, partiendo practicamente de la nada, ha dado pasos
agigantados gracias a los trabajos de investigacibn que realizaron Ricardo
Fernandez de Latorre (1927-2005) y Antonio Mena Calvo (1934).

El fruto de esa importante labor nos ha llevado al momento en el que actualmente
nos encontramos en que la investigacion histérica sobre nuestras bandas de
musica, tanto civiles como militares, vive un gran momento como consecuencia de
la publicacion de tesis y articulos especializados, congresos, conferencias, asi
como diversos proyectos de recuperacion del patrimonio musical.



La musica militar a través del tiempo

Para poder situar en el tiempo el tema objeto de mi discurso realizaré, a
continuacion, unas breves pinceladas sobre la evolucion de nuestra Musica Militar
hasta la aparicion de los “musicos de contrata” en el siglo XVIII.

La Musica Militar es y ha sido, desde los tiempos mas remotos, compariera
inseparable de las Armas. Pero ¢hasta donde podemos retroceder realmente en
nuestra historia para su conocimiento? Gracias a multiples investigaciones,
especialmente las realizadas por Ricardo Fernandez de Latorre, se han hallado
cantos guerreros de gran belleza, desde trovas del siglo XII a la polifonia del siglo
XV, asi como hermosas paginas marciales del siglo XVII y posteriores, pero en
materia de muasica militar -toques de ordenanza, marchas e himnos- la frontera de
nuestra documentacién musical actual, desgraciadamente, se sita en la segunda
mitad del siglo XVIIl. Cualquier estudio anterior a ese siglo nos obliga a movernos
en terrenos de la hipotesis o la suposicion, lo cual nos lleva a tomar todas las
reservas posibles, pero sin desdefiar cualquier rastro que nos entrafie alguna
aportacion, por modesta que éste sea (Fernandez de Latorre, 1998).

Como ya ha quedado patente, el cometido mas antiguo de la masica militar fue la
transmision de ordenes, la cual se inici6 con instrumentos de percusion. La
necesidad de proyectar el sonido a mayores distancias hizo necesaria la
incorporacion de instrumentos de viento naturales, tales como caracolas, cuernos
o silbatos de hueso. El siguiente paso fue la transformacién de estos elementos
sonoros en aeréfonos metalicos, los cuales ya fueron empleados por Alejandro
Magno (356 a.C.-323 a.C.) para la comunicacién con sus soldados, utilizando para
ello un cédigo sonoro.

En la peninsula ibérica encontramos diverso instrumentario musical de esa época.
Procedente del Neolitico antiguo tenemos los tubos de huesos, fabricados en su
mayor parte sobre ulnas o radios de grandes aves, y las vasijas de arcilla con
rebordes para tensar los parches -procedentes del pellejo de un animal para
producir el sonido- encontrados en el yacimiento arqueologico de la Cova de I'Or
(Beniarrés, Alicante). También hallamos representaciones plasticas de nuestros
musicos militares en el Vaso de la Danza Guerrera (siglos llI-1l a.C.) procedente del
yacimiento del Tossal de Sant Miquel (Lliria, Valencia) en el que observamos una
escena que

[...] muestra a dos guerreros enfrentdndose entre dos musicos. Un guerrero
tiene lanza y escudo mientras el otro estd armado con falcata y escudo. A la
izquierda de esta escena una mujer vestida con tunica larga y tocado apuntado,
toca la flauta doble, y a la derecha hay un hombre que toca una larga tuba
(Mata /Bonet A. 11.6.1.).



A principios del siglo XX (entre 1906 y 1923) fueron hallados en Numancia los
aerofonos de uso militar mas antiguos de nuestra peninsula. Se trata de unas
trompetas celtibéricas circulares de ceramica con boquilla y decoracion simbdlica y
ornamental de tipo geométrico que datan de finales del Edad del Hierro (siglos Il1-I
a.C.), las cuales eran empleadas como instrumentos para la transmision de
ordenes y sefales, asi como para amedrentar al enemigo. También se han
documentado fragmentos en otros yacimientos sorianos y en los de otras provincias
circunscritas al territorio de la tribu celtibérica de los arévacos.

Procedente de los iberos tenemos un relieve encontrado en Osuna (Sevilla),
conservado en el Museo Arqueoldgico Nacional, que nos muestra a un muasico
guerrero haciendo sonar una especie de trompeta curva cruzada por una barra, de
forma que parece estar enviando una orden a los guerreros.

La llegada de las agrupaciones musicales de las legiones romanas nos trajo, entre
otro orden de cosas, diversos instrumentos de uso militar como la trompeta, la tuba
0 trompeta recta, el cornu, la buccina y flautas de diversas modalidades, ademas
del lituus, que era empleado por la Caballeria.

En el afio 410, con la llegada de los pueblos del Norte, se popularizé un género
vocal que ya estaba en decadencia en el mundo romano: el himno. El sacerdote y
musicoélogo Higinio Anglés Pamies (1888-1969) afirmaba:

Muchas melodias castellanas, catalanas o nortefias pueden proceder de los
visigodos, aunque hoy por hoy, es imposible deslindar la creacién -o la
importacion- musical guerrera de aquellos nuevos dominadores de la peninsula
(Fernandez de Latorre 1998:35).

Las mesnadas sarracenas trajeron consigo una nueva forma de emplear los
instrumentos musicales en la guerra «haciendo formar delante de sus combatientes
a nutridas filas de tambores, cuyas sonoridades amedrantaban tanto a los visigodos
que creian ver, con la llegada de estos enemigos, la del fin del mundo» (Fernandez
de Latorre 1998:36). Para dar un mayor efecto de terror solian incorporar diversos
objetos en su interior como trozos pequefos de metal, piedrecitas, etc., de forma
que al ser golpeados fuertemente los parches por un gran numero de ellos
producian un ruido semejante a una fuerte explosioén, aterrorizando asi al enemigo.
A este respecto, el Poema del Mio Cid en su verso 696 recoge lo siguiente: «ante
el roido de atamores la tierra querie quebrar».

También emplearon el afafil -especie de trompeta larga-, asi como unas cornetas
de madera o marfil y el zanra, una especie de flautin.



A los juglares y trovadores les debemos, entre otro orden de cosas, la transmision
de la poesia épica que cantaba las hazafias de unos héroes pertenecientes a un
pasado mas o menos legendario. Fruto de aquel legado surgiria un importante
género de nuestra musica marcial: los Cantares de gesta, narraciones en verso que
relataban sucesos histéricos y legendarios en torno a un héroe que representaba
los valores de un pueblo al que iban dirigidos, cumpliendo la funcién de informar y
la de proponer un modelo de héroe a la colectividad.

Las resonancias de los instrumentos musicales empleados en la milicia fueron
incorporadas o sirvieron de fuente de inspiracion para diversas composiciones.
Gracias a la interpretacion que hace el historiador y académico valenciano Julian
Ribera y Tarrago (1850-1934) de las fuentes de algunas Cantigas de Alfonso X el
Sabio de la version toledana que se conserva en la biblioteca del Monasterio de El
Escorial, nos permite afirmar que las cantigas 15, 46, 51, 94, 98, 104, 110 y 128
tienen su inspiracion en resonancias de antiguos toques de trompeta, y, segun
Ricardo Fernandez de Latorre, a estas habria que afadir los nameros 36, 282 y
352. Estas ascendencias también las sostendria el jesuita, compositor y musicologo
José Maria Nemesio Otafio Eguino (1880-1956) al sefalar que, «en algunas de
ellas, se advierten esas sonoridades...».

Las primitivas agrupaciones instrumentales también cumplieron otra importante
finalidad, diferente a la transmision de 6rdenes, como era servir de estimulo para
el combate. A tal respecto, el cronista Alvaro Flores cita una formacion musical que
se escucho en el fragor de la batalla de Toro, el dia 1 de marzo de 1476, en la
hueste de Fernando Il de Aragon que hizo frente al ejército invasor del rey
portugués Alfonso V y a las tropas de su hijo el principe Juan, que ambicionaba
mas territorios para su Corona, haciendo sonar «trompetas bastardas, atabales e
tambores... para enardecer el &nimo de los combatientes».

Desde muy antiguo la trompeta ha sido el instrumento empleado en la Caballeria.
Este instrumento denominado en la Edad Media afiafil fue simbolo de aristocracia
e, incluso, de realeza, siendo empleado en los torneos y justas, y en los actos que
estaban presentes los reyes, ocupando un lugar destacado. Se sabe que Carlos |
(1500-1558) se hacia acompariar en estas ocasiones por varios trompetas, y Felipe
Il (1527-1598) tenia, segun Barbieri, diez trompetas y seis timbales en su Real
Caballeriza.

A finales del siglo XV llegaron a Espafia, de la mano de los soldados suizos que
venian como combatientes mercenarios a las guerras de Granada, unos
instrumentos de sonoridad muy aguda denominados pifanos los cuales fueron
incorporados a nuestros Tercios imprimiendo una especial sonoridad a sus
formaciones musicales. D. Gonzalo Fernandez de Cordoba y Enriquez de Aguilar



(1453-1515), conocido como el «Gran Capitan», los llevaria en sus campafas a
Italia y, desde alli, recorrerian todas nuestras posesiones tomando parte en las
batallas junto a los tambores.

Al frente de estas bandas formaba siempre una figura que, ain hoy en dia, se
mantiene en casi todas las Mdusicas militares del mundo pero que,
desgraciadamente, desaparecio de nuestro Ejército y la Armada en el siglo XIX. Me
refiero al Tambor Mayor, musico militar de cierto rango y de elevada estatura,
elegante y llamativamente vestido, el cual portaba un gran bastén con una gran
empufadura de plata con el que daba las entradas, marcaba el compas, cortaba
las marchas, transmitia las 6rdenes y evoluciones a sus musicos ademas de servir
para sefialar el lugar donde tenian que ir los arrestados para cumplir su castigo; de
ahi la famosa frase: «vete a la porra».

El capitan y sargento mayor Antonio Gallo recoge, en 1639, en su “Destierro de
Ignorancias de todo género de soldados de infanteria” que

[...] Este tambor mayor para ser perfecto ha de ser diestro en tocar muchas
cosas, y de buena razon no le ha de faltar pieca alguna. Sepa tocar bando, y
echarle claro, y bien entendido; tocar a recoger, marchar, llamada para los
demas Tambores, y para el desafio de batalla [...]

Ademas de estas funciones se le asignaban otras muchas, como la de mensajero
y espia, por lo que para poder realizarlas debia tener conocimiento de «las lenguas
de los Franceses, Esguizaros, Gascones, Escoceses, Turquesco, Moriscos, y
Italianos...»

Los ecos de las sonoridades de las bandas de la Infanteria y la Caballeria fueron
recogidos por los compositores de la época en diversas obras bajo la forma musical
denominada Batalla, muy del gusto de nuestros grandes organistas de los siglos
XVI al XVIII, los cuales se inspiraron en una famosa composicion vocal denominada
La Guerre, también conocida como La Bataille, del compositor francés Clément
Janequin (ca. 1485-1558), que evocaba la batalla de Marignano acaecida en 1515,
en la que intervinieron los ejércitos del Reino de Francia y la Republica de Venecia,
por una parte, y los del Ducado de Milan y las fuerzas de la antigua Confederacién
Suiza, por la otra, en la que el monarca Francisco | de Francia derrot6 a los suizos.
Esta pieza, que podemos calificar como novedosa dentro de la masica denominada
programatica, imitaba con las voces de los cantantes los sonidos de una batalla,
incluyendo el sonar de las trompetas, los cafiones y los gritos de los heridos.

La creacion de los estados absolutistas dio lugar, desde el siglo XVII, a toda una
serie de cambios en la administracion de los ejércitos, asi como su transformacion
y en la forma de hacer la guerra. Uno de ellos fue el empleo del paso regular en las



contiendas lo que, unido a la evolucion del ceremonial militar, el cual se fue
haciendo cada vez mas ostentoso, llevo a la necesidad de producir nuevo repertorio
de musica militar y marcial.

Durante el siglo XVII y principios del XVIII el arte jugd un papel importante en la
representacion del poder convirtiéndose la masica en un elemento indispensable
para ese proposito, estando presente en los servicios religiosos, eventos publicos
de la realeza y como parte del entretenimiento del monarca y de su Corte,
destacando, entre todas ellas, la de Luis XIV de Francia (1638-1715) quien tuvo a
su servicio a grandes compositores como: Jean-Baptiste Lully (1632-1687),
Frangois Couperin (1668-1733), Marc-Antonie Charpentier (1643-1704) y Jean-
Philippe Rameau (1683-1764).

La musica de esa Corte estaba organizada en tres grandes divisiones: Musique de
la Chambre —con instrumentos de cuerda y teclado, y con cantantes que
acompanfaban los festejos y bailes en el interior de los salones del Palacio de
Versalles—; la Musique de la Chapelle Royale —destinada a los servicios religiosos—
; y la Musique de la Grande Ecurie —formada con 40 instrumentos de viento y
percusion (trompetas, tambores, oboes, fagotes, cornetas, sacabuches, musettes
y cromornos) y que estaba presente en los actos al aire libre y en las cacerias—. A
esta Ultima divisién pertenecia el conjunto de Les Douze Grands Hautbois, formado
por 10 oboes de diverso tipo y dos fagotes, siendo los encargados de las
ceremonias del Rey.

Con Luis XIV de Francia cambiaron los usos de la musica militar resaltando el papel
armonico en las marchas para desfilar lo que le llevaria a incorporar, en el siglo
XVIII, el serpentdon como base armonica y ritmica.

En Alemania aparecio, fuera del ambito militar, una agrupaciéon denominada
Harmoniemusik siendo el resultado de varias influencias, especialmente la de Les
Douze Grands Hautbois de la corte de Luis XIV, la cual fue adoptada rapidamente
por los ejércitos propiciando un importante desarrollo de la masica militar. Sin
embargo, parece ser que fue en Prusia cuando surgieron las primeras Musicas
exclusivamente militares ya que, cuando Federico Guillermo fundé en 1646 su
guardia personal de 200 soldados, incluyé también una formacion musical de 4
chirimias y 4 tambores, llegando en 1681 a triplicar sus efectivos con la integracion
de los oboes.

La ascension al trono de Espafia de Felipe V (1683-1746) trajo consigo la reforma
del Ejército siguiendo el modelo francés, al igual que la organizacion musical al
servicio de la Corte del Rey. De esta forma, surgieron dos tipos de musicos en el
seno del Ejército y la Armada: los «musicos de ordenanza» —denominados asi
porque figuraban en las plantillas de las Unidades—, y los «musicos de contrata» —



denominacion que recibian estos cuando contrataban sus servicios por un tiempo
determinado—, contribuyendo los oficiales al sostenimiento de sus Musicas con un
dia de su haber mensual. Esto acarreé la creacion de dos tipos de agrupaciones
musicales distintas entre si: las Bandas de Guerra —en las que figuraba al mando
un Tambor Mayor— encargadas de la transmision de las 6rdenes y los toques de
guerra, asi como los de régimen interior, y las Bandas de Musica o de Armonia,
que eran las destinadas al lucimiento artistico de las Unidades. Con el paso del
tiempo estas dos agrupaciones musicales pasaron a denominarse,
respectivamente, Banda y Musica, terminologia que ha llegado hasta la actualidad.

Debido a la necesidad de contar con personal cualificado al frente de estas nuevas
agrupaciones musicales que tuvieran unos conocimientos mas completos de los
que hasta ese momento poseian los Tambores Mayores, nacio la figura del «Musico
Mayor», siendo su presencia indispensable a partir de que estas agrupaciones
incrementaron su ndamero de instrumentistas y, por otra parte, las obras
comenzaron a tener una mayor complejidad técnica y ritmica. Otra de las razones
que justificaria su presencia fue la propia naturaleza en la que se desenvolvian
estas agrupaciones ya que, aunque los musicos de contrata no pertenecian al
estamento militar, necesitaban de la figura de un jefe o responsable —al igual que
ocurria en el resto de las Unidades del Ejército y la Armada—, por lo que se resolvio
que el musico mayor ostentase la jefatura artistica y un oficial de armas nombrado
a tal efecto la militar, situacion ésta —no exenta de muchas quejas por parte de los
musicos mayores— que llegd hasta bien finalizado el primer tercio del siglo XX.

Mausicas y musicos militares: su contribucién al patrimonio y
fomento de la cultura musical espanola

Si ya de por si la Musica Militar y Marcial espafiola es una gran desconocida para
el publico en general, limitandose ésta a una estimacion superficial reducida a unas
cuantas marchas militares, aun es mayor el desconocimiento sobre la aportacion
de las Mdasicas y, especialmente, de sus musicos militares en el desarrollo del
patrimonio y fomento de la cultura musical espafiola, por lo que en este trabajo
analizaré y daré a conocer, brevemente y desde un punto de vista histérico, cada
uno de los elementos aportados que se resumen en los siguientes campos:
ensefianza, investigacion, edicion, patrimonio, interpretacion, cultura, para finalizar
con la contribucion aportada de diversas Instituciones.

* * *

Aunque la Opera habia nacido en lItalia a finales del Renacimiento, su evolucion
posterior y el aumento de la actividad concertistica en el XVIII, junto con el cierre
de las escuelas catedralicias a finales de este siglo, provocaron una gran demanda
de mausicos lo que impulso el origen del movimiento de creacion de unos centros
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educativos denominados Conservatorios, los cuales tuvieron su origen en diversas
instituciones caritativas de Napoles y Venecia. Animados por el éxito de estas
corporaciones surgié en Francia, en 1784, la Ecole Royal de Musique et de
Déclamation, financiada por fondos publicos y destinada a satisfacer las
necesidades operisticas del momento.

La Revolucion Francesa trajo consigo, entre otras cosas, una nueva educacion
musical profesional con la creacion en 1792 de la Ecole de Musique de la Garde
Nationale, disefiada para proveer de instrumentistas a las Musicas militares
francesas. Esta institucion se fundiria tres afios mas tarde con la Ecole Royale para
constituir el Conservatoire National de Musique et Déclamation de Paris, fruto de
las reformas revolucionarias nacidas de una idea nacional totalmente laica. Esta
idea germiné en la fundacion de varios Conservatorios como el de Bruselas (1813),
Milan (1824) o Madrid (1830), y del cual hablaré a continuacion.

La aportacion en el campo de la ensefianza musical

Para poder valorar, en su justa manera, la aportacion de las Musicas y los musicos
militares en el campo de la ensefianza musical en la Espafia del siglo XIX y
principios del XX, no seria ocioso ofrecer un panorama general de ésta para darnos
una idea de las dificultades existentes en ese periodo, en cuanto a los estudios
reglados de musica, hasta que se implanté mas tarde, en 1942, una importante red
de Conservatorios que se ampliaria a partir de 1966.

La ensefianza musical en la Espana del siglo XIX y principios del XX

Aunque la producciébn de musica para la Opera y conciertos profanos habia
aumentado durante el siglo XVIII en Espafia, el principal productor de musicos
continud siendo la Iglesia a través de las escolanias de las catedrales y monasterios
—con sus maestros de capilla, organistas y sus grupos de cantores e
instrumentistas— asi como el Colegio Real de Santa Barbara de Nifios Musicos,
conocido también como el Colegio de los «capones», que estaba situado —segun
Angel Fernandez de los Rios en su Guia de Madrid de 1876— en el nimero 35 de
la calle Leganitos. Institucién ésta fundada a peticién de Felipe Il en 1590 para
seleccionar cantores para la Capilla Real de Palacio, infantes que habian de sufrir
el lamentable proceso de castracion para facilitar la creacion de voces de tiples, ya
gue las mujeres habian sido excluidas de los coros eclesiales durante el papado de
Paulo IV (1555-1559) en base a las palabras de San Pablo, primera de Corintios,
capitulo XIV, versiculo 34 que decia [...] mulier taceat in ecclesia, por lo que nifios
de voces blancas y adultos castrados sustituyeron a las voces femeninas.
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Ya desde mediados del siglo XVIII nuestros ilustrados van a asumir ciertos
principios de los franceses surgiendo, asi, un modelo educativo-musical alejado del
mundo religioso y proveniente del espectaculo teatral. De esta forma nacié en
Sevilla una escuela para formar actores, fundada por Pablo Antonio José de
Olavide y Jauregui (1725-1803), y, en 1768, una especie de Conservatorio de Arte
Dramaético y la Escuela de cantar Tonadillas de Blas de Laserna Nieva (1751-1816).

Como ya recogiera Gomez Amat (1983:256): «el primer establecimiento que dio al
comenzar el siglo XIX una cierta importancia a la ensefianza de la musica fue el
Real Seminario de Nobles de Madrid», donde se educaban los jovenes de la clase
alta en las ensefianzas de violin y piano.

En 1810, durante el reinado de José | (1768-1844) se produjeron dos proyectos
para la formacién del muasico profesional: el del marqués de Montehermoso, director
general de los Teatros del Rey, y el de Melchor Ronzi, violin de la Camara del Rey
y musico de la Capilla Real, aunque ninguno de ellos pudo llevarse a cabo.

Habria que esperar al plenario de las Cortes de Cadiz, celebrado el 17 de enero de
1812, para que se aprobase el Titulo IX de la Constitucion que trataba de la
Instruccion Publica, incluyendo en el articulo 365 la primera mencion legislativa
para el establecimiento y mantenimiento de la ensefianza de Bellas Artes,
proyectos de educacion relativos a la formacion del musico que se dejaron
aparcados con el regreso de Fernando VII (1784-1833).

Durante el Trienio Constitucional se pusieron en vigor los decretos abolidos de la
Constitucion de Cadiz y se aprob6 el Reglamento General de Instruccion Publica
de 29 de junio de 1821 que contemplaba la creacion de dos Escuelas de Musica,
una en Madrid y otra en Barcelona. Sin embargo, esta voluntad no se llevé a cabo
por la reaccion absolutista de 1823 que impidi6 el desarrollo de estas disposiciones.

En 1830 el gobierno de Fernando VIl planteo la creacion de un Conservatorio de
Musica en Madrid, el cual fue presentado a la opinion publica con la idea de que
«[...] el nuevo establecimiento sera un instrumento para el control gubernamental
de la musica, una institucion desde la que el Estado se encargue de formar y dirigir
a las élites musicales del pais». Por fin, el 16 de septiembre de 1830 se aprobo el
Reglamento para el Conservatorio de Maria Cristina, el cual vino a paliar un grave
error cometido en el siglo XVIII, cual fue la exclusion de la musica del ambito de las
Reales Academias de Bellas Artes creadas por Felipe V y Fernando VI, siendo el
unico Centro docente en Espafia regulado por el Estado, inaugurandose
oficialmente el 2 de abril de 1831, aunque las clases -en régimen de internado-
habian comenzado mucho tiempo antes. A esta institucion se le afiadio el mismo
afo una Escuela de Declamacion.
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Como consecuencia de los enormes gastos ocasionados por la primera guerra
carlista (1833-1839), la situacion economica del Conservatorio fue tan dificil que
estuvo a punto de desaparecer. Se modificé el Reglamento y su reorganizacion,
hasta que el 2 de diciembre de 1852 se inauguré la nueva sede en el edificio del
Teatro Real, siendo suprimido el internado y creadas pensiones para alumnos
destacados.

Surgieron en varias provincias, por iniciativa privada las mas de las veces, Centros
de enseflanza musical y de Declamacion que, si bien obedecian a un buen deseo,
no se hallaban debidamente fiscalizados ni seguian los planes de estudio
establecidos. Asi pues, poco a poco van a ir apareciendo distintas entidades
vinculadas a la difusion de la cultura musical como el Liceo Musical de Barcelona
(1838); el Liceo Valencia (1841) y la Sociedad Instituto Musical (1868) ambos en
Valencia; en 1861 la Escuela de Canto y Declamacién en Granada; en 1880 el
Conservatorio de Malaga, y posteriormente, el de Sevilla, entidades que no tuvieron
un caracter oficial hasta pasados algunos afios. Por otra parte, las primeras
Escuelas municipales de musica van a ver la luz gracias a la accion, muchas veces
desinteresada, de varios profesores. También fueron apareciendo entidades
culturales que contaban con sus bandas de mdusica, las cuales disponian de sus
propias escuelas o academias en las que formaban a los futuros musicos.

Poco antes de la Revolucion de 1868, mediante un desastroso Decreto de 17 de
junio, se cambié la organizacion reglamentaria del Conservatorio acompafada de
unas duras restricciones econémicas que tuvieron su consecuencia en la rebaja de
sueldos y en la reduccion de plazas docentes (tan s6lo quedaron 12 profesores
para todo el Centro). Poco después, por Decreto de 15 de diciembre de 1868 y el
Reglamento del dia 22 del mismo mes y afio, se cambid su denominacion por la de
Escuela Nacional de Musica y Declamacién, la cual se mantuvo hasta 1900. Este
Reglamento fue sustituido por el de 1871, mas util y preciso, el cual amplié su
plantilla y el nimero de especialidades, incluyendo por primera vez referencias a
los alumnos libres.

En los afos anteriores al Desastre del 98 se desarroll6 un sistema que permitid
incorporar o vincular, de alguna manera, al Conservatorio de Madrid o a la autoridad
estatal varios centros que estaban sostenidos por fondos de instituciones privadas.
Este sistema se demostro ineficaz por lo que cayo en el olvido.

Posteriormente, el Real Decreto de 16 de junio de 1905 dispuso la forma de dar
validez académica a los estudios cursados en los Conservatorios y Escuelas de
Musica sostenidos por Corporaciones provinciales y municipales, sirviendo de
norma para la creacion de otro tipo de Conservatorios, siempre que se ajustasen a
los programas de ensefianza oficiales del Conservatorio de Madrid.
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Aunqgue con la Dictadura de Primo de Rivera el sistema nacional de Conservatorios
Vivio un proceso de desarrollo, habria que esperar hasta la posguerra para que la
recién creada Comisaria y el Consejo Nacional de Musica prestasen su atencion a
la reordenacion de la actividad filarmdnica nacional y a la educacion musical,
aprobandose el Decreto de 15 de junio de 1942 sobre organizacién de los
Conservatorios de Musica y Declamacion que vino a poner fin a una situacion un
tanto cadtica.

El citado decreto establecido una estructura de Conservatorios en tres clases:
Superiores, Profesionales y Elementales, perteneciendo el de Madrid a la primera
con funciones préacticas de inspeccién. En este Centro se cred, con caracter
permanente, un Uultimo grupo de ensefianzas superiores entre las que se
encontraba la Direccién de Orquesta, primera referencia de esta disciplina en
Espafia. Ademas, estableci6 el nimero y categoria de los Conservatorios,
constituyéndose en Profesionales los de Cordoba, Malaga, Murcia, Sevilla,
Valencia, Bilbao, Zaragoza, Tenerife y Corufia, los cuales tenian dotaciones
generales o especiales en la Ley economica. Los subvencionados o con validez
académica de Cadiz, Salamanca, Oviedo, Baleares, Cartagena, Ceuta, San
Sebastian, Santander, Vitoria y Valladolid conservarian hasta nueva orden su
cuadro actual de ensefianzas. A la Escuela Municipal de Musica de Barcelona se
le concedio la categoria de Conservatorio Profesional, con validez académica para
todas sus disciplinas, siempre que se sujetase al cuadro de ensefianzas e
Inspeccion que establecia este Decreto.

Después de 24 afios de vigencia se aprob6 el Decreto 2618/1966, de 10 de
septiembre sobre Reglamentacion general de los Conservatorios de Musica, que
mantuvo la estructura anterior a la vez que los clasificé en oficiales estatales y no
estatales —atendiendo a la Entidad que los creaba y sostenia—, y regul6 la
concesion de la validez académica oficial a los creados y sostenidos por
Corporaciones Locales (provincias y municipios) u otras entidades publicas,
necesidad imperiosa en esta modalidad de enseflanza al no existir Centros
estatales nada mas que en seis capitales de provincia, por lo que el Real Decreto
abri6é una via por la cual surgieron la mayor parte de los actuales Conservatorios
con validez académica. De esta forma, los Conservatorios de musica quedaron
establecidos de la siguiente forma:

A) Estatales:

a. Superior: el Real Conservatorio de Madrid

b. Profesionales: los de Cérdoba, Malaga, Murcia, Sevilla y Valencia.
B) No estatales:

a. Superior: el de Barcelona.
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b. Profesionales: los de Alicante, Bilbao, Coruiia, Granada, Oviedo,
Pamplona, San Sebastian, Santa Cruz de Tenerife, Valladolid y
Zaragoza.

C. Elementales: los de Albacete, Baleares, Burgos, Cadiz, Cartagena,
Ceuta, Gerona, Jaén, Jerez de la Frontera, Las Palmas, Leon, Lérida,
Logroiio, Manresa, Orense, Pontevedra, Sabadell, Salamanca,
Santander, Santiago de Compostela, Tarragona, Tarrasa, Vigo y
Vitoria.

Posteriormente, a algunos de estos Conservatorios Profesionales se les otorgaria
la consideracion de Superiores, como fue el caso del Conservatorio de Valencia en
el afio 1968.

Para finalizar, la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del
Sistema Educativo vino a regular, en su Titulo Il, capitulo I, las ensefianzas
artisticas de musica y danza, estableciendo el Real Decreto 756/1992, de 26 de
junio, los aspectos basicos del curriculo de los grados elemental y medio de las
ensefianzas de musica y la Orden de 25 de junio de 1999 el curriculo del grado
superior.

Maisicos militares y docencia

Como hemos visto las dificultades para poder realizar los estudios oficiales de
musica durante el siglo XIX y gran parte del XX fueron muchas debidas a los
escasos Centros que habia en la geografia espafiola y a la enorme dificultad que
suponian los desplazamientos, a lo que se unia, en muchos casos, las dificultades
econdémicas familiares, especialmente las de procedencia del mundo rural. Por ello,
las Musicas del Ejército y de la Armada —mas tarde se incorporarian en 1940 las
del Ejército del Aire— se convirtieron en verdaderos centros de ensefianza musical,
ya que en su organizacion interna se contaba con la figura del educando o musico
de plaza (asimilado a soldado) a los cuales, y por contrato, el musico mayor tenia
la obligacion de ensefarles solfeo y el conocimiento y practica de los distintos
instrumentos.

Con la aprobacion del Reglamento para la organizacion de las Mdusicas y
Charangas de los cuerpos de Infanteria y Regimientos a pie de las demas armas o
institutos de 1875, se puso fin a la contratacion de los musicos, pasando estos a
pertenecer al Ejército con las categorias siguientes: musico mayor, musicos de 12,
22y 32 clase, y educandos, quedando todos ellos asimilados, a efectos de sueldos,
haberes, pluses, gratificaciones y utensilios, a los diferentes empleos que se
dispuso —aunque sin muchas de las ventajas de las que disfrutaban los de las
Armas, tales como retiro, ascensos, sueldo, etc.--. De esta forma, las muasicas de
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los regimientos pasaron estar compuestas por: 1 musico mayor y 60 instrumentistas
(cinco musicos de 12 clase, diez de 22, veinticinco de 32, y veinte educandos), y las
de los batallones sueltos por: 1 musico mayor y 46 instrumentistas (tres musicos de
12 clase, seis de 22, veintiuno de 3?2 y dieciséis educandos).

Cuatro afos después, por Real Orden de 18 de febrero de 1879, se aprobd para la
Armada el Reglamento Orgéanico de las Musicas y Charangas de los regimientos
del Cuerpo y batallon expedicionario, que en su dia ha de formar parte del general
gue se esta redactando para el régimen interior del Cuerpo, por el cual se adopto
un sistema que podriamos llamar «mixto» al contar en sus filas con musicos
contratados y de plantilla fija, estableciéndose que la compafia de Mdusica se
compondria de un masico-director, 10 contratados, un sargento segundo de plana
mayor procedente de compafia, seis musicos de 12, seis de 22, seis de 32, 42
soldados musicos, que corresponden a cinco por compaiiia, y 12 educandos.

El elevado nimero de Musicas y Charangas existentes hizo de éstas un verdadero
vivero de futuros instrumentistas y musicos mayores. Incluso, hasta fechas
recientes, la posibilidad de realizar el servicio militar como cabo o educando musico
permitié continuar sus estudios musicales a muchos jévenes con escasos recursos
econémicos y que, de otra forma, no hubieran podido acceder a los Conservatorios
Superiores, como el de Madrid, Barcelona o Valencia.

Un tema muy poco estudiado por los investigadores es la presencia de nuestros
musicos militares destinados en las plazas americanas quienes, a través del envio
de unidades peninsulares —y con ellas sus Musicas o Charangas—, realizaron una
gran aportacion a la ensefianza cultural y musical de esos paises, siendo el periodo
de mayor auge y evolucién a partir de 1840 con el reinado de Isabel Il en las plazas
de Cuba y Puerto Rico. Como ejemplo de ello cabe citar la aportacién del musico
mayor del Regimiento de Infanteria la Reina n°® 2 en Pinar del Rio (Cuba), Jaime
Nund Roca, nacido el 8 de septiembre de 1824 en San Juan de las Abadesas
(Gerona), quien compuso el Himno Nacional de Méjico y cuando se retiré abrié una
academia de musica en Bufalo (EEUU). Otro destacado fue el musico mayor del
Batallon de Bomberos de Guanabacoa en La Habana, entre los afios 1881 y 1898,
Rafael Rojas Gonzéalez nacido el 25 de octubre de 1844 en Guines (La Habana) y
que, ademas, fue compositor, arreglista, clarinetista y director de una orquesta
filarmodnica y otra de baile.

Otro aspecto del que se conoce muy poco fue la repercusién que tuvo en la
sociedad la ensefianza que los musicos mayores impartieron en el Colegio de
Huérfanos Maria Cristina a los huérfanos que se querian dedicar a la carrera de la
musica. De la misma forma, en el Colegio de Guardias Jovenes de la Guardia Civil
y en el Colegio de Carabineros, también estuvo presente la ensefianza musical.
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La calidad profesional de los musicos mayores y de muchos instrumentistas,
especialmente los de la Banda del Real Cuerpo de Alabarderos, hicieron que sus
ensefianzas fueran muy valoradas y demandadas en los diversos centros de
ensefianza, tanto oficiales como privados, llegando algunos de ellos a crear
catedras, conservatorios, corales y agrupaciones instrumentales de diverso tipo.

Esta situacion se mantuvo hasta la aprobacion de la Ley 53/1984, de 26 de
diciembre, de Incompatibilidades del personal al servicio de las Administraciones
Publicas, por lo que los musicos militares, ademas de los muasicos de orquesta y de
las bandas municipales tuvieron que dejar sus actividades docentes en los centros
oficiales.

Por otra parte, en la década de los 80 se experimentd en Espafia, como
consecuencia de la distribucién de competencias en materia de educacion entre el
Estado y las Comunidades Autbnomas, un auge en la creacién de Conservatorios
y Escuelas de Musica que darian su fruto en la aparicion de muchas bandas de
musica «amateurs» asi como de varias orquestas y bandas municipales. A esto se
le sumo la reforma del sistema educativo de 1990 en la que la muasica consiguié un
espacio lectivo en las aulas, lo que, todo ello, llevé a la necesidad de ofertar un
volumen muy importante de plazas destinadas a cubrir los puestos de trabajo recién
creados.

Las distintas convocatorias junto a la supresion de veinte Musicas entre 1984 y
1987 por la Instruccibn General n° 8/1984 (12 Division del EME), fruto de la
reestructuracion de la organizacion militar del territorio nacional para el ET, a las
que se sumaron, posteriormente, la de la Musica del Gobierno Militar de Granada
y la de la Academia de Artilleria de Segovia, propicié el que muchos directores y
musicos militares dejaran la milicia y se dedicaran a la ensefianza o a otras
actividades musicales.

Como ejemplo del auge musical observado en Espafa, cabe resaltar el caso de
Galicia en el que, entre 1980 y 1990, se produjo un resurgimiento del fenomeno
bandistico, en especial en la provincia de Pontevedra, teniendo mucho que ver en
él los musicos de la Escuela Naval de Marin, quienes a través de sus ensefianzas
musicales o en la direccidn de bandas “amateurs” contribuyeron a este apogeo.

Entre los muchos muasicos mayores que se dedicaron a la docencia cabe citar a:

- José Ordoéiez Mayorito (Malaga): profesor de Asenjo Barbieri.

- Valero Ruiz: Profesor de Antonio Romero Andia.

- Domingo Broca Casanovas (Cuenca, 1800), trombén y figle en la banda de
Alabarderos y profesor de trombdn en el Conservatorio Maria Cristina de 1830
a 1857.
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Ernesto Santiago (1800): primer maestro director de la Academia de Musica
de Pamplona.

José de Juan Martinez (1809-1888): musico mayor de Alabarderos y profesor
en el Conservatorio de Madrid de clarin, clarin de llaves y trompa (1831) y en
1857 profesor de cornetin de pistones.

Joaquin Espin y Guillen (1812-1881): solicito en 1847 la creacion de un
colegio musico-militar. En 1856 fue nombrado director de la Universidad
Central, y en 1857 profesor de solfeo del Conservatorio de Madrid.

Mariano Soriano Fuertes (1817-1880): profesor del Instituto Espafiol y del
Conservatorio de Madrid.

Carlos Grassy (1818-18?7?): profesor del Conservatorio Musica Madrid.
Antonio Fonseret MasO6 (1825-18?7?): Profesor del Conservatorio de
Barcelona.

José Maria Varela Silvari (1848-1926): Profesor del Instituto Filarménico de
Madrid.

Manuel Villar Jiménez (1849-1902): Profesor de solfeo en Santiago.

Benito Hernandez de la Cruz (1861-1977): profesor del Colegio de Huérfanos
M2 Cristina.

Ramoén Aurora Rodriguez (1865-1977?): Profesor del Colegio de Huérfanos M2
Cristina, en 1907.

Arturo Saco del Valle Flores (1869-1932): Profesor del Conservatorio de
Madrid de Conjunto Instrumental.

Bartolomé Pérez Casas (1873-1956): Profesor numerario de Armonia y
Composicion del Conservatorio de Muasica y Declamacion de Madrid.

Emilio Vega Manzano (1877-1943): Profesor particular de muchos directores
militares y civiles, asi como de muchos compositores de renombre.

German Alvarez Beigbeder (1882-1968): director del Conservatorio Odero, de
Cédiz.

Antonio Ortega Lopez (1885-1977?): Profesor del Conservatorio de Malaga
Francisco Esbri Fernandez (1888-19?7?): Profesor del Conservatorio de
Madrid. Entre sus alumnos figuré Rodolfo Halffter

Federico Delgado Rey (1889-19?7?): Profesor de instrumentos de cuerda en la
Escuela Municipal de Mahon, en 1924,

Ramén Arnau Serrano (1895-1963): Profesor del Conservatorio de Gerona.
Ricardo Dorado Janeiro (1907-1988): Profesor particular de muchos
directores militares y civiles, asi como de compositores.

José Andreu Navarro (1908-1991): secretario, subdirector y director del
Conservatorio de Malaga donde ejercido la docencia en las materias de
Contrapunto y Fuga, Composicidon y Formas musicales.

Miguel Asins Arbd (1916-1996): profesor en el Real Conservatorio Superior
de Mdusica de Madrid.
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Antonio Chover Salom (1922-2014): Profesor de guitarra y colaborador con el
Conservatorio de Céadiz.

José Ruiz Torrén (1929-207?7?) Profesor de Contrapunto y Fuga, Composicion
y Orquestacién del Conservatorio Superior de Mélaga.

Isidoro Garcia Polo (1926-1997): Profesor de Direccion de Orquesta del
Conservatorio Madrid.

Julio Marabotto Broco (1926-2077?): Director del Conservatorio de Granada
entre 1970 y 1979, ademas de profesor de Armonia.

Pedro Pirfano Zambrano (1929-209): Director del Conservatorio Vizcaino de
Musica y Catedréatico de Direcciébn de Orquesta y Coros del mencionado
Centro.

José Lopez Calvo (1930-2021): Profesor particular de muchos directores
militares y civiles, asi como de muchos compositores.

Cipriano Garcia Polo (1932-2005): Profesor de Solfeo en el Conservatorio de
Madrid y del Colegio San Agustin de Madrid.

José Verea Montero (1934-2017): Profesor en el Conservatorio de Pontevedra
desde 1972 hasta 1989 y responsable de la Catedra de Formas Musicales,
Armonia y Composicion del Conservatorio Superior de Santiago de
Compostela.

Manuel Galduf Verdeguer (1940): Catedratico de Direcciéon de Orquesta y
Coros del Conservatorio de Sevilla.

Bernardo Adam Ferrero (1942-2022): Impartié diversos cursos de direccion
de orquesta y de educacién por la musica, asi como clases magistrales.
José Zaldo Garcia (1945): En 1983 fue nombrado profesor de Armonia en el
Conservatorio de Ledn y mas tarde director de dicho centro, cargos que ocupé
hasta 1989.

Antonio Sendra Cebolla (1949): Profesor de Armonia del Conservatorio de
Toledo.

Entre los masicos mayores que promovieron la creacién de Centros de ensefianza
tenemos a:

Bonifacio Gil Garcia (1898-1964): En 1927 contribuyd a la creacion del
Conservatorio de Musica de Badajoz, del que fue nombrado director y profesor
de Armonia

Emilio Angel Garcia Ruiz (1901-1956): Fundador en 1932 de la Escuela de
Musica de Ceuta, posterior Conservatorio Municipal de Mdsica vy
Declamacion, del cual fue director hasta 1955. También fue asesor y profesor
de Solfeo del Conservatorio de Tetuan, entre 1943-1944.

Santiago Berzosa Gonzalez (1907-1982): En 1960 promovio la creacion del
Conservatorio Elemental de Musica de Caceres, siendo nombrado director del
mismo y catedratico de Armonia hasta su jubilacion. De sus clases en la
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Banda Municipal, Conservatorio, Colegio San Francisco y la Coral Cacerefia
que él reorganizo, salieron un importante nimero de musicos notables.

- Manuel Berna Garcia (1915-2011) funddé en 1981 el Conservatorio de
Orihuela.

Los «Métodos de musica»

Como hemos visto, las opciones de educacion musical existentes en Espafia en el
primer cuarto del siglo XIX fueron de carécter eclesiastico o militar. Aparte de estas,
también existieron dos posibilidades més: las clases particulares, a las cuales no
podian acceder muchos musicos por la falta de recursos econémicos, y el ingreso
en el Real Conservatorio de Musica y Declamacion Reina Cristina, que no llegaria
hasta 1830.

En cuanto al sistema de ensefianza de entonces, éste se basaba

[...] en la pura capacidad retentiva, carente de analisis y autonomia para
estudiar una leccién sin la ayuda de una guia. Esta forma de ensefiar musica
se hallaba por aquella época muy generalizada en Espafia porque los métodos
que circulaban eran muy pocos y, por regla general, los que se dedicaban a la
musica no contaban con grandes recursos para su adquisicion.

Por ello, otra de las contribuciones de los musicos mayores a la ensefianza de
musica fue la creacion de cerca de treinta métodos para diversos instrumentos.
Entre los primeros, encontramos el Método de clarin —adaptacion del que en 1825
habia publicado David Buhl y conservado en la Biblioteca del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid— escrito en 1830 por José de Juan y Martinez (1809-
ca. 1888), y 48 Estudios para cornetin de pistones.

También de esos afios es el Método especial para solfeo del profesor de trompa de
las Guardias Walonas, Pascual Vicente Arche (1785-18?7?), asi como el Método de
solfeo para los jovenes y el Método completo de piano, escritos ambos por José
Sobejano Ayala (1791-1877?).

El musico mayor del Regimiento de Infanteria Toledo n° 35 Francisco Funoll
Alpuente (1795-1859) escribié el Método completo de solfeo sin acompafiamiento,
y el Método completo de bombardino bajo, de bombardino baritono y de trombén
tenor en do o si b, con tres o cuatro cilindros o pistones, editado en 1862.

El madrilefio Antonio Romero Andia (1815-1886) quizas sea el mas importante en
la vida musical espafiola; fue clarinetista y musico mayor del primer regimiento de
la Guardia Real, clarinetista de la Real Capilla de S. M., catedratico del Real
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Conservatorio y Académico de la Real de Bellas Artes. Escribio siete métodos de
ensefianza: Método completo de clarinete; Método para clarinete de trece llaves;
Tabla general del clarinete sistema Romero; Explicacion y ejercicios practicos para
el clarinete sistema Romero; Método para trompa de pistones o cilindros con
nociones de la mano; Método completo de fagot; y Método de Solfeo.

Del muasico mayor, compositor de zarzuelas, profesor y musicologo Mariano
Soriano Fuertes (1818-1880) tenemos el Método breve de solfeo para la nueva
Escuela de Musica.

José Flores Laguna (1817-1888) escribié el Método tedrico para los orfeones y el
Estudio sobre el transporte de los tonos.

Del musico mayor alcalaino Enrique Marzo y Feo (1819-1892) tenemos el Método
de oboe elemental y superior escrito en 1870, y de 1872 el Método de oboe
progresivo y completo con nociones de corno inglés, que llegé a ser un libro de
texto en la Escuela Nacional de Musica de Madrid. De él también es un invento muy
curioso sobre un silbato expresamente hecho para que los oficiales transmitiesen
directamente las ordenes, para lo cual escribi6 un método para su ensefianza
titulado Instruccion tedrico-practica para el pito de mando, el cual estaba
acompafado de otros dos: Pito de mando: Toques de Ordenanza de la Infanteria,
y Pito de mando: Toques de la nueva guerrilla del Excmo. Sr. Capitan General D.
Manuel de la Concha. Después de su estudio, por la Comision Reformadora de la
Téctica, se desaconsejé la adopcion del mismo porque, segun dice el informe «hace
necesario tener algunos conocimientos musicales, de los que carecen la mayoria,
y porgue su sonido no se oye a largas distancias, y menos una vez roto el fuego...».

Félix Bellido Garcia (1826-18?7?), musico mayor del Regimiento de Infanteria de
Asturias n°® 31, escribié el Tratado facil y breve de Armonia e Instrumentacion,
dedicado a los aspirantes de Musica Militar y Orquesta, y el Método elemental de
cornetin.

Del musico mayor del Regimiento de Infanteria Zamora n° 8 José Maria Beltran
Fernandez (1827-1907) tenemos un Método completo de cornetin y fliscorno, con
pistones o cilindros, escrito en 1862; el Método de bajo profundo, aplicable a todos
los instrumentos graves conocidos con los nombres de sax-horn, bombardon,
contrabajo, bastuba, helicén, etc., bien sea que estén construidos en tono de Do,
de Si b, de Mi b, o de Fa y que tengan tres o cuatro pistones o cilindros de rotacion,
escrito en 1866; y el Método completo de flauta de una, cinco o mas llaves, escrito
conforme a los ultimos adelantos de este instrumento, de 1867; y el primer método
de saxofén publicado en Espania titulado Método de saxofon, escrito en 1871, asi
como Escala completa del saxofén (1871).
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Higinio Marin Lépez (1831-1902), musico mayor del Rl San Quintin n°® 49 y del RI
Guipuzcoa n° 57, escribio en 1872 el Método de Concertina, dedicado a su
distinguido amigo D. Antonio Romero y Andia.

En 1870 Alvaro Milpageer Diaz (1840-1889), musico mayor del Rl Lealtad n° 30,
dio a conocer su Método de cornetin a tres pistones o de fliscorno en do y si bemol.
En 1871 un Método elemental de bombardino bajo y bombardino baritono; el
Método elemental de trombdn tenor en do y si bemol con tres pistones, aplicable al
trombon bajo en fa, y el Método elemental de trombon tenor en do y en si bemol.
En 1875 publicé el Método para la ensefianza de la corneta de guerra.

Enrigue Campano Nuin (1842-1874) da a conocer en 1871 el Método elemental de
armoniflauta de una mano aplicable al anexo-piano, la celestina y demas
instrumentos anéalogos, y en 1872 el Método elemental de armoniflauta a dos
manos aplicable al anexo-piano, la celestina y demas instrumentos analogos.

José Maria Varela Silvari (1848-1926) publicé en 1888 el Manual tedrico-practico
de armonia, Formulario arménico para los aspirantes a misicos mayores militares,
Tratado practico de instrumentacién, Tratado de estética musical, con caracter
preceptivo, y Boceto para un curso breve y razonado de historia general de la
musica (1914).

Manuel Villar Jiménez (1849-1902) escribi6 el Prontuario o gramatica musical.

El masico mayor del Real Cuerpo de Alabarderos Enrique Calvist Serrano (1851-
1897) escribi6 el Método de clarinete; Fantasia para clarinete; 24 estudios
recreativos para clarinete, y 30 estudios caracteristicos para clarinete (ca. 1880).

El musico mayor del Regimiento de Infanteria Soria 9 y del Regimiento de Infanteria
San Marcial n® 22 Benito Hernandez de la Cruz (1861-19?77?) escribio, en 1892, la
Edicion de los Toques de Corneta y Clarin que emplean las Armas de Infanteria en
los principales Ejércitos de Europa y de las marchas imperiales, reales e Himnos
de las respectivas naciones.

Para finalizar, el musico mayor del RI de Iberia y del Batallon de Cadetes de la
Academia de Infanteria, ademas de director de la publicacion militar La Lira, José
Antonio Lopez Lopez, escribié en 1878 su Método completo de bajo profundo en
todos sus tonos y denominaciones.
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La aportacion en el campo de la investigacion musical

En cuanto a la aportacion en el campo de la investigacion musical, destaca la figura
de Mariano Soriano Fuertes (1817-1880), quien es considerado como el primer
historiador de la Musica en Espafia. Entre 1855 y 1859 public6 su Historia de la
musica espafiola desde la venida de los fenicios hasta el afio de 1850, en cuatro
voliumenes.

En el campo de la investigacion de nuestro folklore musical sobresale el
comandante Bonifacio Gil Garcia (1898-1964) quien llevé a cabo una ingente labor
de recopilacion de mas de 800 canciones tradicionales y romances de
Extremadura. En 1946 recibi6 el premio extraordinario del Instituto de Musicologia
de Barcelona y, entre los afios 1944 y 1960, realiz6 diversas recogidas de material
folklorico en las provincias de Logrofio, Granada, Ciudad Real, Cadiz y Avila.

Entre la relacion de Académicos del Cuerpo de Musicas Militares cabe citar a:

- Benito Hernandez de la Cruz (1861-19??): Académico de la Real Academia
Hispano-americana de las Ciencias y Artes de Cadiz.

- Bartolomé Pérez Casas (1873-1856): Académico numerario de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando.

- Bonifacio Gil Garcia (1898-1964): Académico correspondiente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y de varios institutos de
Hispanoamérica.

- Miguel Asins Arbd (1916-1996): Académico correspondiente en la Real
Academia de San Carlos de Valencia.

- Benigno Prego Rajo (1926-2018): Académico de niumero de la Real Academia
de Bellas Artes de la Purisima Concepcion de Valladolid.

- Rafael Frihbeck Frihbeck (1933-2014): Académico de numero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando y doctor honoris causa por las
Universidades de Navarra y de Burgos.

- Bernardo Adam Ferrero (1942-2022): Presidente de honor de la M. |I.
Academia de la Musica Valenciana y Académico correspondiente de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (Madrid).

La aportacion en el campo de la edicién musical

Otra de las aportaciones de los musicos mayores del Ejército al patrimonio musical
espafiol fue la fundacion de diversas editoriales de musica que publicaron, entre
otras cosas, revistas de difusion de partituras, las cuales, ademas de incorporar
obras de reciente creacion, incluyeron numerosas transcripciones para banda
procedentes de obras orquestales y dramaticas de los grandes compositores. Ello
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fue debido a la necesidad surgida de contar con un repertorio para banda de musica
que satisficiera los gustos musicales del publico del siglo XIX.

Entre las diferentes editoriales fundadas por musicos mayores cabe citar:

Valero Ruiz, gran clarinetista y editor de partituras.

José Jurch Rivas (1800-187?7?), quien estableci6 en 1875 un almacén de
musica en Barcelona donde se podia adquirir partituras de musica espafiola
y extranjera.

Joaquin Espin y Guillen (1812-1881) fundé junto al madsico mayor Mariano
Soriano Fuertes, el 2 de enero de 1842, la revista La Iberia musical y Literaria
(1842-1846).

En 1855 Mariano Rodriguez fundd la revista Masica Militar (1856-1857).

En 1856 se fundd la Gaceta Musical, siendo llevada la sociedad denominada
Sociedad Filarménica Militar (1856-1857) por los musicos mayores del
ejército: Rafael Manchado Garcia (1807-1862), José M2 Beltran Fernandez
(1824-1907), José Jurch Rivas, José Velasco llarregui (1826-18??) y Ramén
Velasco Esquerra (1812-1868). En ese mismo afio aparecié La lberia,
periédico para banda militar de Casimiro Martin.

La principal contribucion a la edicibn de musica para Banda durante la
segunda mitad del siglo XIX fue, sin dudas, el Eco de Marte, fundado por José
Antonio Gabald4 Bel (1818-1870) y adquirido sobre 1866 por el almacenista
Antonio Romero, y posteriormente por la sociedad anénima Casa Dotesio,
perdurando hasta 1914.

Pascual Zozaya Alvarez (1820-18??) fund6 Ediciones Zozaya que realiz6
unas 3.000 publicaciones. Su catalogo recogié muchos titulos de zarzuela en
reducciones para canto y piano, métodos instrumentales y abundante
produccion pianistica. En 1898 la firma fue traspasada a Ricardo Rodriguez y
en 1900 a Casa Dotesio.

José Maria Varela Silvari (1848-1926) fue fundador y director del Boletin
Musical y El Eco musical (1877). Colaborador de La Espafia Musical, El correo
de Teatro y de El Globo. Dirigié el Coliseo barcelonés (1879) y fue redactor
de La Correspondencia Musical y El Nuevo Figaro.

Mariano San Miguel Urcelay (1879-1935) fundd en 1916 en Madrid la revista
musical Harmonia que estuvo vigente hasta 1959.

Francisco Grau Vegara (1947-2019) fundd en 1995 la editorial FONEDIT
Musica, dedicada a las bandas de mdusica, aunque tuvo pocos afos de
vigencia.
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La aportacion al enriquecimiento del patrimonio musical

Ademas de producir obras destinadas al consumo de los Ejércitos, los musicos
mayores y directores de musica militar de todas las épocas escribieron, y lo siguen
haciendo hoy en dia, obras de diferente género musical lo cual ha contribuido, sin
ningun lugar a dudas, al enriquecimiento del patrimonio musical espafiol,
especialmente en el campo bandistico.

Como hemos dicho anteriormente, ante la ausencia de un repertorio especifico para
banda de musica, los musicos mayores realizaron durante todo el siglo XIX y parte
del XX numerosas transcripciones de obras procedentes del repertorio lirico y
orquestal.

Me excederia del tiempo asignado si relacionase la labor creativa que han realizado
durante siglos; por ese motivo me cefiiré a la aportacion de los autores mas
representativos dentro de cada género musical, siguiendo el orden cronoldgico de
su fecha de nacimiento.

En el campo de la composicion musical

En el campo de la composicion musical los musicos mayores no sélo se dedicaron
a componer marchas e himnos militares, sino que abordaron otras formas y géneros
como: la marcha procesional, la zarzuela, la fantasia, el poema sinfénico, los aires
nacionales, y obras diversas para solista con acompafiamiento y que detallaré a
continuacion.

La marcha procesional

En la forma musical denominada marcha lenta, funebre o procesional se puede
afirmar que la aportacion de los musicos mayores ha sido determinante para su
conformacion y posterior desarrollo. De todos ellos, destacan en la esfera de la
musica procesional sevillana ligada a la Musica del Regimiento de Infanteria Soria
nam. 9, los siguientes:

José Font Marimont (1840-1898) a quien le debemos el honor de haber sentado las
bases de la musica procesional sevillana con su marcha Quinta Angustia.

Esta influencia musical tendria su continuidad con el sevillano Manuel Lépez Farfan
(1872-1944) quien produjo una veintena de marchas procesionales. La novedad de
FarfAn —que supuso un gran cambio en la musica procesional sevillana— fue la
agregacion de una banda de cornetas y tambores a la banda de musica, al estilo
de nuestras marchas militares, en su marcha procesional Estrella sublime, lo que
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tuvo su repercusion en la proliferacion de este tipo de agrupaciones en la Semana
Santa sevillana. De él dice Manuel Carmona en su libro Un siglo de Mdsica
Procesional en Sevillay Andalucia lo siguiente: «Con Farfan los pasos comenzaron
a mecerse de una forma desconocida hasta entonces».

Tras el paréntesis de la Il Republica, en la que los musicos mayores —ahora
convertidos en directores de musica— no pudieron aportar ninguna composicion de
este género debido a la posicion antirreligiosa del nuevo régimen, llegé en 1947 a
Sevilla el valenciano Juan Vicente Mas Quiles (1921-2021) quien compuso
Esperanza Macarena, Entrada en Jerusalén y Virgen de la Piedad.

A Quiles le sucedio en 1957 el capitdn Pedro Gamez Laserna (1907-1987) quien
también compuso numerosas marchas, entre las que destacan: Pasa la Macarena,
Saeta cordobesa, Salve Regina Martyrum, Cristo de la Sed, Nuestra Sefiora de los
Angeles, El Cachorro o Sevilla cofradiera.

Tras el retiro de Gamez en 1967, le sustituy6 el capitan Pedro Morales Mufioz
(1923-2017) quien, tras permanecer casi 17 afos al frente de su Mdsica, nos dejé
titulos como: Paz y Amparo, Pasa la Virgen de la Soledad, La Esperanza Macarena,
La Soledad y Cristo del Humilladero.

Esta lista de compositores se complementa y alcanza su punto mas algido con el
onubense de Encinasola nacido en 1944, teniente coronel Abel Moreno Gomez,
considerado como uno de los mejores autores de masica procesional
contemporanea y prolifico autor de mas de 150 composiciones de este género,
entre las cuales destacan La Madrugd y Hermanos costaleros, con la que
revolucioné el mundo costalero facilitando el paso y su movimiento sin necesidad
de introducir las cornetas.

Fuera del ambito de la semana santa sevillana, muchos musicos mayores y
directores de musicas militares han compuesto obras para este género, entre los
cuales cabe citar a: José Gabalda Bel, Leopoldo Martin Elexpuru, Camilo Pérez
Monllor, Germéan Alvarez Beigbeder, Eduardo Lopez Juarranz, Ricardo Dorado
Janeiro, José Andreu Navarro, José Lépez Calvo, Eloy Garcia Lopez, Antonio
Sendra Cebolla, y Francisco Grau Vegara, entre muchos otros.

La Zarzuela

La presencia del Ejército y la Armada ha estado muy presente en nuestra Zarzuela.
Aunqgue no existe una cifra exacta que indique cuantas obras se compusieron, ya
gue la produccion fue constante y prolifica a lo largo de los afios, algunos cifran
esta cantidad en torno a las 11.000 las compuestas en Espafia y 5.500 en
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Hispanoamérica. De ellas, parece ser que solo se estrenaron algo mas de mil en
nuestra peninsula.

Segun los estudios realizados por Ricardo Ferndndez de Latorre y Antonio Mena
Calvo, el elemento militar ha estado presente en casi 400 zarzuelas, ya sea a través
de personajes, nombres y motes militares, o dedicadas al arma de Caballeria.
También existe un gran numero con argumentos vinculados a la guerra o la milicia
y las de caracter histérico-militar. En ellas se solia incorporar sonoridades
inspiradas en toques militares y de ordenanza, ademas de niumeros musicales de
caracter marcial en los que se empleaba la forma marcha, pasodoble o himno.

Aunqgue este no fue un campo propio de los masicos mayores, ya que era bastante
complejo entrar en ese «mundillo» reservado para unos pocos -en el que se
necesitaba disponer de un buen libretista y de un empresario dispuesto a financiar
el estreno- muchos de ellos se aventuraron a componer zarzuelas completas o
piezas sueltas. Entre todos ellos sobresalio el que fuera masico mayor de Artilleria
Ruperto Chapi Lorente (1851-1909) autor, entre otras muchas composiciones, de
El Tambor de Granaderos. Otros musicos que destacaron en este género fueron:

-  Teodoro Sanjosé y Sanjosé (1866-1930), autor de El dia de la Ascension, La
Menegilda, Su Alteza real, El gitanillo, Sebastian el marquesita o La verbena
del Carmen, Don Quijote de la Mancha, etc.

- Arturo Saco del Valle Flores (1869-1932), con titulos como La Indiana, La flor
de la montafa, La alegria del barrio, Los Amarillos, El tunel, Tropa ligera, El
trompeta minuto, etc.

- Manuel Lopez Farfan (1872-1944), con El don Cecilio de hoy, Trianerias, La
mala lengua, Orgullo maldito, etc.

- Pascual Marquina Narro (1873-1948), autor de mas de 50 zarzuelas entre las
que cabe citar: Academia modelo, La Marujilla -escrita en colaboracién con
Saco del Valle-, Los traperos de Madrid, La bandera legionaria, El banderin
de la 42, La primera centinela, El soldado de cuota, y Madrid en broma.

- German Alvarez Beigbeder (1882-1938), con Sortilegio, y El mando de la
patrulla.

- Gregorio Baudot Puente (1884-1938), con Aires de la Sierra, La cruz de mayo,
Mari Lorenza, Zoraya, y Luces de verbena, etc.

- José Maria Martin Domingo (1889-1961), con Galeria popular y La pantera
del canaillo.

Consciente de la incidencia que tuvo el mundo militar en la Zarzuela, en la tarde del
jueves 9 de marzo de 2023 tuvo lugar en esta sede la firma del Convenio de
Colaboracion entre la «Fundacion de las Ciencias y las Artes Militares» y la
«Fundacion para la Difusién y Promocion del Patrimonio Espafiol», en el que se
presento el Foro de FUNDCAMI Patrimonio Cultural Militar y Sociedad, rindiéndose
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un homenaje a la Zarzuela, la cual fue declarada el 30 de enero de 2024 por el
Gobierno de Espafia como Manifestacion Representativa del Patrimonio Cultural
Inmaterial, contribuyendo de esta forma a su consideraciéon social, al interés del
publico en general y a su salvaguardia frente a los riesgos y amenazas a los que
se enfrenta.

Las Fantasias, Poemas Sinfénicos vy las Batallas

También fueron muy apreciadas las obras pensadas y elaboradas siguiendo un
relato literario, es decir, un programa, las cuales solian despertar diversos
sentimientos y sensaciones.

Entre las formas musicales mas empleadas destacO la Fantasia y el Poema
sinfonico, de entre las cuales cabe citar las siguientes obras:

- Fantasia campestre-militar de Carlos Grassi.

- Fantasia morisca o la Corte de Granada de Ruperto Chapi.

- La caceria, de Leopoldo Martin Elexpuru, estrenada por la musica de
Alabarderos el 5 de octubre de1877 durante un concierto dedicado a Maria de
Orleans con motivo de su enlace con Alfonso XII.

- Del malogrado Eduardo Lopez Juarranz tenemos Recuerdo de un regio
enlace: gran fantasia descriptiva para banda militar, estrenada en Sevilla por
las musicas de los Rl Soria, Cérdoba, Alava, Cazadores de Catalufia, Artilleria
e Ingenieros, con motivo de la boda de Alfonso XIlI, el 23 de enero de 1878, y
su famosa Fantasia Militar, dedicada al rey Alfonso XIl y estrenada por la
banda de Alabarderos en 1887 al poco de su muerte, la cual se sigue
interpretando por las Musicas Militares en muchos de sus conciertos.

Dentro de estas dos formas musicales sobresalieron unas piezas inspiradas en
diversos acontecimientos bélicos, especialmente en los que habia participado
nuestro Ejército o la Armada, a las cuales los autores les solian anteponer el titulo
de «Batalla». Muchas de estas piezas siguieron la estela (al igual que ya habia
sucedido anteriormente con La Guerre, de Clément Janequin) de las obras
orquestales que conmemoraban una gran batalla militar, como son: La victoria de
Wellington en la batalla de Vitoria Op. 91, de Ludwig van Beethoven (1770-1827) -
influida ésta a su vez por la Gran Sinfonia caracteristica para la paz con la
Republica Francesa, compuesta en 1798 por el compositor y violinista austriaco
Paul Wranitzky (1761-1820), La batalla de los Hunos S. 105, de Franz Liszt (1811-
1886), y la Obertura 1812 Op. 49, compuesta en 1880 por Pyotr lllich Tchaikovsky
(1840-1893).

Aunque la Batalla fue una forma propia del Renacimiento y del Barroco, los musicos
mayores retomaron en el siglo XIX esta forma, pero adaptada al lenguaje de la

28



épocay mas cercana a la Fantasia, para componer obras basadas en los conflictos
gue tuvieron lugar en ese siglo.

Normalmente, la interpretacion de estas composiciones solia estar acompafiada de
un gran aparato pirotécnico —que simulaba los sonidos de la guerra— ademas de
prolongados repiques de campanas (para lo cual empleaban muchas veces los
campanarios de las iglesias) expresando de esta forma el jubilo del vencedor,
siendo estas piezas muy apreciadas y demandadas por el publico que asistia a los
conciertos que ofrecian las musicas militares. De todas ellas cabe citar las
siguientes:

- Batalla, de Indalecio Soriano Fuertes, compuesta en 1814.

- La Batalla de Inkerman, de Carlos Llorens Robles, estrenada en 1855.

- De Higinio Marin Lopez tenemos Recuerdos de la Guerra de Africa o Batalla
de los Castillejos, compuesta en 1860 y dedicada al general Juan Prim Prats,
y el Combate del Callao, que le valié el primer premio de composicién del
certamen de Vigo en 1888. Otra pieza homonima es la compuesta en 1866
por el musico mayor Juan Maria Gofi Lépez y la del musico mayor retirado
Félix Bellido Garcia, interpretada en julio de 1885 en Granada por la Musica
del RI Cordoba.

- Pequefio pot-pourri facil de aires espafioles, de E. Campono, de 1871.

- De Joaquin Marin Lopez, hermano del anterior, tenemos Recuerdos del
bombardeo de Bilbao o Cuarto Sitio de Bilbao, compuesta en 1874.

- Del masico mayor Juan Coma Vayer tenemos la Campafia entre Francia y
Prusia, estrenada en los jardines del Retiro en 1871, y la Gran cantata
sinfénico-militar, estrenada en la plaza de Toros de Valencia el 30 de julio de
1876.

- Yaen el siglo XX figura Batalla entrada de Bilbao, de J. Ibafiez y Episodio de
un combate: fantasia militar descriptiva, de Félix Soler Villaba, interpretada el
20 de octubre de 1910 en Valencia por las Musicas de los Rl de Guadalajara
y Mallorca.

Los Aires nacionales.

Por otra parte, a partir del romanticismo se produjo en Espafia -al igual que en otros
paises- una revaloracion de nuestro folklore, comenzando con el estudio
sistematico de éste mediante la recoleccion y clasificacion de diverso material. La
musica se vio influenciada por este movimiento social, politico e ideolégico de
finales del siglo XIX y principios del XX denominado nacionalismo, siendo
determinantes los estudios aportados por Barbieri y Pedrell.
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Los compositores buscaron su inspiracion en los giros melodicos, ritmos, danzas y
colores armonicos de nuestro folklore musical, destacando figuras como Albéniz,
Granados, y, ya en la segunda etapa, Turina y Falla.

Sin llegar, ni mucho menos, al grado de perfeccion artistica de estos grandes
compositores, los musicos mayores escribieron -a modo de popurri- unas piezas
extraidas del folklore popular espafiol que denominaron Aires nacionales, en las
que solian introducir formas musicales como: mufeiras, fandangos, zorcicos o
jotas, las cuales tenian por objeto distraer al soldado de la verdadera situacion en
gue se encontraba. Este tipo de composiciones solian interpretarse a menudo en
los conciertos publicos trascendiendo, de esta forma, del cuartel a los templetes de
las plazas, parques y paseos de las ciudades y pueblos. Entre ellas cabe citar:

- Potpurri de himnos nacionales (1854), de José Rogel Soriano.

- Aires nacionales, de José Ramon Cruz.

- Potpurri espafiol, de Carlos Llorens Robles.

- Alborada Gallega, de Felipe Bascuas Suarez.

- Pequefio pot-pourri de aires espafioles, de E. Campano (1871).

- Potpurri de aires nacionales (1873), de Narciso Maimé Figuero.

- Popurri de cantos espafioles, de Enrique Calvist Serrano.

- Los cantares de Espafia: gran popurri de aires nacionales, de Joaquin Marin
Soler.

- Popurri de cantos populares, de Félix Soler Villalva.

- Rapsodia de aires vascos-navarros, de Enrique Broca Rodriguez.

Obras diversas para solista con acompariamiento

Para finalizar el capitulo dedicado a la produccion compositiva, hay que recordar
que durante el siglo XIX se produjo un gran auge en la creacion de nuevos
instrumentos lo que revoluciond las plantillas existentes de las bandas de musica,
y, ademas, se logré una alcanzar una gran perfeccién técnica en la construccién de
otros muchos, lo que provocd que los musicos mayores compusieran piezas
destinadas al lucimiento de solistas y concertistas contribuyendo, de esta forma, a
incrementar el repertorio musical espafol a la vez que muchas de estas piezas
fueron incorporadas como materia obligada en los estudios reglados del
Conservatorio de Madrid.

Entre el gran numero de obras destacaron:

- Gran concierto de clarinete (1856), de Antonio Romero Andia.

- Fantasia para clarinete, de Manuel Monlle6 Rosell.

- Capricho para clarinete, y Fantasia para clarinete, ambas con
acompafnamiento de banda, de Enrique Calvist Serrano.
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- Marcha obligada para saxofon, y Pequefia polca para cornetin, de Elexpuru.

- Primer solo o pieza escrita para repentizar en las oposiciones para clarinete,
y Fantasia para tubay piano, de Bartolomé Pérez Casas.

- La joya catalana (1886), atribuida a Francisco Funoll Alpuente.

- Fantasia original para clarinete y banda (1899), de Camilo Pérez Laporta.

- Concierto para dos o tres clarinetes con acompafiamiento de banda militar
(1909), de Manuel Lépez Farfan.

- Aria de saxofon, compuesta por Manuel Rodriguez Fraga.

- El pardalet: polca de flautin, de Rafael Rodriguez Silvestre.

En el campo de las transcripciones para Banda

Aparte de las composiciones de nueva creacion, en el siglo XIX se produjo -ante la
practica inexistencia de orquestas en nuestra geografia- la necesidad de trasladar
la produccion lirica y sinfénica de los teatros y salas de conciertos a la plaza publica,
por lo que se hizo necesario transcribir parte de ese repertorio para que pudiera ser
interpretado por las Musicas Militares y las Bandas municipales y civiles en los
templetes de las ciudades y pueblos, por lo que este recurso fue muy explotado por
los musicos mayores, siendo éste muy demandado por la pujante industria de la
edicién musical de la época.

Las bandas de mdusica se convirtieron, de esta manera, en un elemento
fundamental de la difusion de la cultura musical entre los siglos XIX y XX. El musico
mayor de la banda de Alabarderos Emilio Vega (1877-1943) destacd, en el primer
namero de la revista musical Harmonia publicado en enero de 1916, la labor de
sensibilizacion popular llevada a cabo por las bandas de musica (Galiano-Diaz, J.
2018:154):

[La banda de musica] bien dirigida, es una obra de misericordia de la
sensibilidad popular, pues aunque a juicio de quienes conceden poco valor
artistico a estas corporaciones musicales, asignandoles la misién inferior de
alegrar a la gente [...]. La funcion de ésta queda admirablemente trazada por el
procedimiento que sigue la Banda Municipal de Madrid; procedimiento de
vulgarizacion, de difusion de las obras maestras de nuestro arte, que
metddicamente va inyectando en la masa del pueblo, y cuyos resultados [...] se
evidencia.

Aparte de lo sefialado anteriormente, la produccion de un elevado numero de
transcripciones se debid, principalmente, a que el articulo 14 del Reglamento para
la organizacion de las Musicas y Charangas de los cuerpos de Infanteria y
Regimientos a pie de las demas armas o institutos, aprobado en 1875, obligaba al
musico mayor a realizar un determinado numero de ellas, las cuales debian
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interpretarse en el concierto mensual que se celebraba en el interior de los
acuartelamientos. De ahi viene la expresion que, seguramente, algunos de ustedes
habran escuchado mas de una vez: el examen mensual de la musica. Decia lo
siguiente:

La instruccion de la masica y banda estara a cargo del musico mayor, debiendo
dirigir las academias a las horas y en los dias que disponga el jefe del Cuerpo,
asi como también arreglar, de las 6peras mas modernas, los pasodobles y
demas piezas necesarias para el mayor lucimiento de la musica, dando al
menos un pasodoble y una pieza concertante mensualmente.

Es imposible cuantificar el nimero de transcripciones que realizaron los musicos
mayores ya que muchas de ellas no fueron publicadas y, generalmente, servian
para el «consumo» propio de la Unidad con lo que se aumentaba, de esta forma,
el patrimonio y repertorio de la misma, siendo los géneros mas empleados: la
musica escénica -Opera, zarzuela y ballet-, y la musica instrumental -sinfonias,
oberturas, poemas sinfénicos, fantasias, etc.-

De entre todos los musicos mayores destacaron, por la calidad de sus
transcripciones, Mariano Rodriguez Rubio (1797-1856) y Emilio Vega Manzano
(1877-1943) quien lleg6 a transcribir mas de 500 obras para banda, entre poemas
sinfonicos, sinfonias, suites y selecciones.

Un aspecto muy importante fue la transcripcion de las obras pianisticas y
orquestales de los grandes compositores nacionalistas espafioles, destacando
entre todas ellas las efectuadas por Vega para su Banda del Real Cuerpo de
Guardias Alabarderos y posterior Banda Republicana. Debido a las necesidades
timbricas de estas obras se requeria disponer de una gran y variada plantilla
instrumental de la que carecian la mayor parte de las Musicas Militares de esa
época. Entre todas ellas cabe citar: Suite espafiola n® 1 op. 47, y Espafia: seis hojas
de album op. 165, de Isaac Albéniz; Goyescas (1911), de Enriqgue Granados; La
procesion del Rocio (1913), Danzas fantasticas (1919) y Sinfonia sevillana (1920),
de Joaquin Turina. De Manuel de Falla sobresalen las transcripciones de El amor
brujo (1915), El sombrero de tres picos (1919), El retablo de maese Pedro (1923) y
Noche en los jardines de Espafia (1909-1916).

La aportacion en el campo de la interpretaciéon

En cuanto a la aportacion en el campo de la interpretacion musical, la calidad
técnica de muchos musicos militares hizo que éstos destacaran en las facetas de
solista, concertista y en la de direccion de bandas civiles, orquestas y coros,
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llegando, en algunos casos, a la creacion de agrupaciones instrumentales y vocales
que aun perduran.

En la categoria de concertistas tenemos a:

Pedro Broca Casanovas (1794-18?7?): Concertista de oboe y corno inglés.
José Jurch Rivas (1800-187?7): primer clarinete de la Orquesta del Liceo. En
su recuerdo una cobla de Barcelona lleva su nombre.

José Broca (1805-1877?): Gran concertista de guitarra, para la que escribio
numerosas obras.

José de Juan Martinez (1809-ca. 1888): Primer clarin y cornetin de pistones
de la Orquesta de la Opera del Circo (1845-1848), clarin supernumerario de
la Capilla Real, (1848-1866) y cornetin primero de la Orquesta del Teatro Real
de Madrid, desde principios de 1878.

Isidoro Roméan San Martin (1815-18?7?): de 1833 a 1837 fue primer flauta de
la Orquesta del Teatro de Opera de Madrid.

Carlos Grassy (1818-18?7?): Oboe de la Capilla Real, profesor de la Orquesta
del Teatro de Santa Cruz y de la Orquesta del Teatro Real.

Enrigue Marzo y Feo (1819-1892): gran intérprete de sarruxofon.

Enrigue Broca Rodriguez (1822-18?7?): Requinto en el Teatro de la Habana.
Gran concertista de requinto, clarinete y oboe.

Antonio Fonseret Mas6 (1825-18?7?): Profesor de oboe de la Orquesta del
Teatro Liceo.

Mariano San Miguel Urcelay (1879-1935): gran clarinetista y primer clarinete
de la Orquesta del Teatro Real.

José M@ Martin Domingo (1889-1961): cornetin de la Orquesta del Teatro
Real.

la categoria de la Direccién de Orquesta, Banda y Coros destacaron:

Isidoro Roman San Martin (1815-1877?): Director del teatro Villanueva de La
Habana (Cuba).

Enrique Marzo y Feo (1819-1892): Fundador de la Sociedad de Conciertos y
Director de la Orquesta del Teatro Real.

Carlos Grassy (1818-18?7?): Director de la Banda de los Campos Eliseos de
Barcelona.

José Brafia Muifios (1836-1904): Director del Orfedn del Liceo Brigantino de
La Corufa.

José Maria Varela Silvari (1848-1926): Director del Orfebn Normal y de la
Capilla de Musica de Santa Cecilia.

Damian Lopez Sanchez (1859-1930): Director de la Banda de Jaén y de la
Banda de La Carolina.

Arturo Saco del Valle Flores (1869-1932): En 1906 organiz6 la Banda
Municipal de San Sebastian, y en 1909 se hace cargo de la Orquesta del
Teatro Price de Madrid. En 1911 fue Director Orquesta Teatro Real.
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Bartolomé Pérez Casas (1873-1956): Cre0 la Sociedad de Instrumentos de
Viento. Fundd y dirigio la Orquesta Filarmonica. En 1938 es designado director
de la Orquesta Nacional de Espafia y ocho afios después ocup6 el cargo de
Comisario General de la Musica.

Emilio Vega Manzano (1877-1943): Director Banda Municipal de Ciudad Real
y Valencia.

Mariano San Miguel Urcelay (1879-195): Fundador de la “Sociedad de
Conciertos de Instrumentos de Viento” de Madrid.

German Alvarez Beigbeder (1882-1968): Creador de la Banda Municipal de
Jerez de la Frontera y fundador de una orquesta de camara.

Antonio Ortega Lopez (1885-1977?): Director del Orfe6n Pamplonés

Vicente Terol Gandia (1886-1957): Director de varias Bandas de Musica en
Valencia.

Joaquin Gasca Jiménez (1897-1984). En 1933 dirigi6 la Orquesta de la
Sociedad de Conciertos Santa Cecilia, hoy conocida como Orquesta Pablo
Sarasate.

Bonifacio Gil Garcia (1898-1964): en 1927 cred el Orfedn de Badajoz.

José M2 Martin Domingo (1889-1961): fue subdirector de la Banda Municipal
de Madrid.

Ismael Granero Fayos (1901-1967): Dirigi6 la Orquesta Sinfénica de Gerona,
Orguesta de Radio Nacional de Espafa, Orquesta Municipal de Valencia, y
las bandas de Liria, Castell6 de la Ribera y de otras numerosas agrupaciones
musicales.

Isidoro Garcia Polo (1926-1987): Director de la Orquesta de Camara de
Juventudes Musicales; fundador de la Orquesta de solistas de Madrid vy titular
de la Orquesta Filarmonica de Madrid.

Julio Marabotto Broco (1926-20?7?): Creador, en 1965 junto a Damaso Garcia
Alonso, de la Coral de Juventudes Musicales de Granada.

Pedro Pirfano Zambrano (1929-2009): Director titular del Orfebn Pamplonés,
Orguesta Sinfonica Municipal de Valencia, Orquesta Sinfonica de Bilbao.
Director invitado de la Orquesta Nacional de Espafia, Orquesta de RTVE
(1980) y de las Orguestas Sinfonicas de Barcelona y San Sebastian.

Enrigue Escriva Alapont (1931-2015): En 1985 cre6 en Ceuta una Banda de
Musica Juvenil con nifios y nifias que no tenian la mas minima nocion de
musica y a los que formd, efectuando su primera actuacion en el verano de
1987. Poco después pasd a denominarse Banda de Mdusica Municipal de
Ceuta hasta que en enero de 1998 adquirié su nombre actual.

Rafael Frihbeck de Burgos (1933-2014): Ha sido, de todos los directores de
orquesta espafioles contemporaneos, el mas internacional. Tuvo un impacto
significativo en la musica espafiola, tanto como intérprete como defensor de
compositores espafoles, promoviendo la obra de compositores como Manuel
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de Falla, Isaac Albéniz y Joaquin Rodrigo, lo que permiti6 que estas obras
fueran reconocidas y valoradas a nivel internacional.

- José Verea Montero (1934-2017): Director de la Sociedad Coral Polifénica de
Pontevedra, y el Coro de los Excantores de los Institutos.

- Manuel Galduf Verdeguer (1940): Director titular de la Orquesta de Valencia.

- Bernardo Adam Ferrero (1942-2022): Director de la Banda Sinfonica del
Ateneo Musical de Cullera y la Primitiva de Liria. Fue también fundador y
director de la Orquesta de la Union Musical de Liria (1982)

- José Zaldo Garcia (1945): Director de la Capilla Clasica de Leén; fundador,
en 1981, del Coro de la Casa de Asturias en Leon; Director titular de la
Orquesta de Camara de Leon; fundador y director titular de la Orquesta
Sinfonica Ciudad de Ledn. En 1991 recompone la Coral Benaventana,
ejerciendo como director. En 1992, es nombrado director del coro Capilla
Clasica de Ledn, y en 1995 se hace cargo de la direccion de la banda de
musica de Celanova.

- Francisco Grau Vegara (1947-2019): Director titular de la Banda de Musica
Municipal de Albacete.

La aportacion al desarrollo de la cultura musical

Otra de las aportaciones de las Musicas y Muasicos militares fue su contribucion al
desarrollo de la cultura musical espafiola manifestada en la constitucion de Bandas
de Mdsica civiles y la incorporacién de su organologia, asi como en la funciéon
educativa de la sociedad.

La contribucién a la constitucién de las Bandas de Musica civiles y
la incorporacion de la organologia militar

Las primeras agrupaciones musicales de caracter civil surgieron de una cierta
«influencia o vinculacion» a las del Ejército y la Armada e, incluso, alguna de ellas
de las desaparecidas Bandas de Mdusica de la Milicia Nacional ademas de las
procedentes de una cierta influencia religiosa, politica o festiva. Esta vinculacién se
manifesté en el empleo de uniformes, la forma de situarse los instrumentistas en
los desfiles y conciertos, el uso de parte de su repertorio y en la adopcion de sus
plantillas instrumentales. Por otra parte, especialmente en sus origenes, fue muy
determinante la procedencia de sus directores, ya que muchos de ellos eran
musicos militares en activo, retirados o licenciados, entre los cuales se encontraba
un buen numero de educandos que habian adquirido ciertos conocimientos durante
su permanencia en el seno de las Musicas Militares.
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Un elemento determinante en el auge de las formaciones bandisticas espafiolas
civiles fue, sin dudas, el surgimiento del asociacionismo musical reforzado por la
promulgacion de la Real Orden de 28 de febrero de 1839, que autorizaba el derecho
a la asociacién y a la reunion e impulsaba la creacidon de Liceos y sociedades
artistico-musicales (Ayala, 2013), las cuales tenian como finalidad la difusion
cultural y pedagdgica, asi como la musical. Posteriormente, el derecho de
asociacion que reconocia el articulo 13 de la Constitucion de 1876 dio lugar a la
aprobacion de la Ley de Asociaciones de 30 de junio de 1887, la cual propicio, entre
otras cosas, un gran auge en la conformacién de las sociedades musicales que
llevaron a la creacion de muchas bandas de musica en las que se potenciaba la
escuela de educandos, asegurandose, de esta forma, la continuidad de la entidad.

También es importante resaltar la enorme influencia que ejercieron las Bandas de
Guerra -también conocidas como Banda de Cornetas y Tambores- en la sociedad
espafiola, lo que llevé a la creacion de cientos de formaciones anélogas en la esfera
civil y que hoy podemos contemplar en cualquier recorrido procesional o en las
fiestas populares de toda la geografia espafiola.

La funcidn educativa y social de las Musicas Militares

En cuanto a la funcion educativa y social de las Musicas Militares del Ejército y la
Armada, es importante resaltar que, debido a la practica ausencia de las orquestas
sinfénicas en la Espafa del siglo XIX y principios del XX -téngase en cuenta que
en 1978 existian solo nueve formaciones de este tipo-, éstas desempefiaron una
importante labor cultural de primer orden siendo continuada, en la actualidad, por
las bandas municipales y civiles. Ello fue debido, sin duda, a que «la Unica opcion
de las capas populares para conocer la muasica culta fue la de los conciertos que,
al menos un dia a la semana, interpretaban las bandas en los templetes de parques
y plazas de nuestras ciudades» (Mena Calvo, A. 2013:156), convirtiéndose, asi, en
verdaderas «orquestas del pueblo» en una época en la que no existia,
practicamente, ningn medio de reproduccion mecanica.

Como he sefialado anteriormente, en estos conciertos -aparte de las obras escritas
especificamente para la Banda de Musica- se daban a conocer a los ciudadanos
las transcripciones realizadas por los musicos mayores de las obras de grandes
compositores europeos como: Strauss, Verdi, Beethoven, Tschaikowsky, Wagner,
Bizet, Rossini, Liszt, y otros tantos, lo que elevaba la cultura musical del pueblo.

A este respecto surgieron voces a favor y en contra. En el primer grupo
encontramos como mayor exponente a Julio Gomez que, sustentando la labor
realizada por los directores de la Banda Municipal de Madrid y la de Alabarderos,
consideraba que la programacién de transcripciones orquestales contribuia a «la
europeizacion de la vida musical de las poblaciones y las ciudades». En el lado
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opuesto estaban los criticos que «se inclinaban hacia la idoneidad de un repertorio
especifico ante la imperfeccion de la banda para interpretar el repertorio sinfonico»
(Ayala Herrea, I. 2011:112), posturas antagonicas que siguen perviviendo en la
actualidad.

Ante el escaso numero existente de bandas municipales y civiles, los
Ayuntamientos solian contratar a las Masicas militares para interpretar conciertos
en las plazas, parques y paseos, los cuales eran muy demandados por la sociedad
de la época. Su presencia en la sociedad civil no solo se limitaba a los conciertos,
sino que también participaban en las fiestas populares y religiosas que tenian lugar
por toda la geografia espafiola a través de recorridos procesionales, misas de
campafia, cabalgatas de Reyes, retretas, desfiles, pasacalles, corridas de toros,
bailes, etc. En muchos casos y ante la dificultad de alojar a los musicos en
pensiones u hoteles -ya que en muchas poblaciones no disponian de esos medios
0, bien, estos eran insuficientes- las familias solian acoger a uno o varios musicos
en sus casas mientras duraban las fiestas, lo que proporcionaba un estrecho
contacto de las FAS con la sociedad civil, como fue el caso de la poblacion
conquense de Huete, de la que guardo un especial carifio.

Todo ello fue posible debido a que el articulo 22 del Reglamento de Mdusicas y
Charangas de Ejército, aprobado en 1875 asi como sus posteriores
actualizaciones, contemplaba la contratacion de las Musicas Militares por parte de
entidades civiles, ya fuesen religiosas o profanas.

La participacion de las Musicas en la actualidad: el fin de la contratacion

Una desafortunada interpretacion, a mi juicio, de la Ley 13/1995, de 18 de mayo,
de Contratos de las Administraciones Publicas vino a dar por finalizada, de facto,
la contratacion de las Musicas Militares, aunque este procedimiento se mantuvo
hasta el afio 2000 en el que una disposicién vino a derogar la Orden Ministerial
87/83 que regulaba las tarifas de participacion de sus componentes por lo que, en
consecuencia y a partir de esa fecha, cualquier colaboracion civil que tuviera lugar
no debia ocasionar gasto alguno para el Ejército. De la misma forma, tampoco se
podia percibir cantidad alguna en metalico, reduciéndose el apoyo a prestar por la
entidad correspondiente al transporte, alojamiento y manutencion de los
participantes.

A esto se le sumo las restricciones en cuanto a las solicitudes de participacion en
actos religiosos o profanos, contempladas en el Plan General de Aspectos
Institucionales 2001 -basadas estas en la OM sobre regulacion de los actos
religiosos en ceremonias solemnes militares y en la Directiva 02/95 DIVPLA sobre
participacion del Ejército en actos de cardcter religioso o profano-, en el que
figuraba que, para el nombramiento de los participantes en las procesiones de
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Semana Santa de ese afio, se debia respetar el ejercicio del derecho a la libertad
religiosa asi como la asistencia voluntaria a los actos.

Aparte de lo sefialado anteriormente, una condicidon para ser aprobado el acto
solicitado es que éste tuviese interés, ya fuese por tradicibn o costumbre
firmemente arraigada, o bien que éste fuera consecuencia de vinculacion entre la
Unidad y la sociedad. El resultado de todo ello tuvo mucha incidencia en la drastica
reduccion del numero de actuaciones de las Musicas Militares en el ambito civil,
llegando en la actualidad practicamente a desaparecer, limitandose éstas a una
escasa participacidon en conciertos y recorridos procesionales con distintas
Cofradias que, hoy en dia, siguen hermanadas con diferentes Unidades de los
Ejércitos y la Armada, como es el caso de la Pontificia y Real Congregacion del
Santisimo Cristo de la Buena Muerte y Animas y Nuestra Sefiora de la Soledad
Coronada de Malaga, conocida popularmente como la Congregacion de Mena, con
La Legion.

A este respecto, el teniente coronel director musico Abel Moreno GAémez, maximo
exponente musical de la Semana Santa Sevillana, afirmaba en una entrevista
realizada en 2018:

Ultimamente las bandas militares han perdido mucho en la relacion que tenian
con el pueblo. Antes solian asistir a fiestas, procesiones y otros actos. Ya que
esto no se suele hacer, yo me inclinaria por incrementar, por lo menos, los
conciertos para mantener esa relacion con el publico civil (Folch Martinez, E.
M. 2018:576).

La aportacion institucional al conocimiento y difusién de la musica
militar y marcial

En cuanto a la aportacion institucional recibida en pro del conocimiento y difusion
de la musica militar y marcial de Espafia, no queria pasar por alto mi agradecimiento
hacia Organismos, Asociaciones, Entidades y Empresas que han colaborado en la
consecuciéon de tales fines, especialmente desde la Ultima década del siglo XX
hasta la actualidad, como han sido: el Ministerio de Defensa, el Estado Mayor de la
Defensa, los Cuarteles Generales, la Direccion General de la Guardia Civil, la
Guardia Real, el Instituto de Historia y Cultura Militar, el Ayuntamiento y la
Comunidad de Madrid, y, de forma especial, la Asociacion de Amigos de los
Museos Militares que a partir de 1990, afio en que cred una Seccion de Mdsica en
Su propio seno, ha venido realizando una serie de actividades materializadas en los
campos de la investigacion, formacion y difusion de la Muasica Militar en sus
diferentes ramas, ademas de colaborar sus componentes en el asesoramiento y
organizaciéon de conciertos, retretas, cursos y conferencias para otras Entidades.
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En el campo de la investigacién

En el campo de la investigacion sobresale la labor realizada por el Instituto de
Historia y Cultura Militar a la que se sumo la Asociacion de Amigos de los Museos
Militares a través de Ricardo Fernandez de Latorre y Antonio Mena Calvo con la
recuperacion de parte del legado musical, a veces inédito, de los siglos XVIII y XIX,
ademas de otras composiciones de distintas épocas y paises, las cuales fueron
transcritas por directores de musicas militares para poder ser interpretadas por las
plantillas de las actuales agrupaciones.

Este trabajo de investigacion se plasmo en diferentes publicaciones y en un «gran
namero de notas a los programas de mano de los conciertos realizados y que, dado
su valor bibliografico y documental, son requeridos por historiadores y bibliotecas».

En el campo de la formaciéon

En la actividad formativa, pedagdgica y cultural sobresale la labor realizada por la
Ponencia de Musica Militar, encuadrada en la Subdireccion de Estudios Historicos
del Instituto de Historia y Cultura Militar, que desde 1991 ha venido organizando un
Curso de Historia y Estética de la Musica Marcial impartido en su totalidad por el
comandante Antonio Mena hasta 2020, y en la actualidad por profesores
especializados, al cual asiste un gran numero de personal civil y militar, con
posibilidad de realizarlo en fase presencial y a distancia, lo cual ha permitido
expandirse, no solo por toda la geografia espafiola sino a muchos paises de habla
hispana.

También como entidad difusora de la cultura musical espafiola cabe citar al Centro
Cultural de los Ejércitos, conocido popularmente como Casino Militar, quien
organiza periddicamente recitales y conciertos, asi como un gran namero de
conferencias.

En el campo de la difusion

En el campo de la difusion de la Musica Militar también sobresale la labor realizada
por la Seccion de Musica de la Asociacion de Amigos de los Museos Militares, la
cual tuvo su punto de partida en la culminacion del primer Seminario de Musica
Marcial desarrollado en 1991, al ofrecer su primer concierto en el Auditorio Nacional
de Mdusica de Madrid el 23 de mayo de ese mismo afio, en el que intervinieron
instrumentistas y directores de las Musicas de los Cuarteles Generales de los
Ejércitos y la Armada, ademas de la Guardia Civil y la Guardia Real. Ante el éxito
del mismo se llevaron a cabo, a lo largo de estos afos, un total de casi 40 conciertos
con diferente temética argumental e historica e, incluso, con intervencién de varias
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Musicas Militares extranjeras, los cuales tuvieron lugar en los principales
escenarios madrilefios: el Auditorio Nacional y el Teatro Monumental, sede de la
orquesta de RTVE, circunstancia ésta que propicié la emision de muchos de ellos
a través de Los conciertos de la 2 y de Radio Clasica difundiéndose, de esta
manera, por toda la geografia espafiola.

Entre los objetivos mas importantes que tenia la citada Seccion de Musica, aparte
de la recuperacion del patrimonio musical espafiol, figuraba «la promocion de
nuevas obras musicales de caracter marcial en todas sus vertientes, destinadas a
enriquecer el patrimonio cultural de las Fuerzas Armadas» (Mena Calvo, A.
2000:120). Fruto de ello fue mi primera colaboracion con la citada Asociacion en el
Concierto Homenaje al musico mayor Pascual Marquina en el cincuentenario de su
fallecimiento que tuvo lugar en el Auditorio Nacional el 5 de mayo de 1998, para el
cual compuse, a requerimiento de Ricardo Fernandez de Latorre y de Mariano
Marquina Martin -nieto de los musicos mayores Pascual Marquina Narro y José
Maria Martin Domingo-, la obra titulada Marquichiana, en homenaje al prolifico
musico mayor objeto de este concierto, naciendo, de esa forma, una gran amistad
gue se mantuvo hasta su fallecimiento, acaecido en Madrid el 7 de marzo de 2005.

A partir del 1 septiembre de 2005, fecha en la que pasé a dirigir la Musica del
Regimiento de Infanteria Inmemorial del Rey n° 1 del Cuartel General del Ejército -
la cual contaba con una amplia plantilla instrumental capaz de abordar los
conciertos requeridos con gran calidad- y, posteriormente, en julio de 2010, a la
Unidad de Musica de la Guardia Real, mi presencia como director en los conciertos
organizados por Antonio Mena a través de la Asociacién fue constante, para lo cual
tuve la inmensa suerte de poder contar con el apoyo incondicional de la Coral San
Agustin de Madrid, en unos momentos en que era muy dificil encontrar un coro que,
como decian entonces, «quisiera cantar con los militares»; por ello, mi eterna
gratitud a José Maria Calatrava, principal impulsor, y a cuantos lo hicieron posible.

Debido al enfoque historico y monogréafico en que se desenvolvian estos conciertos,
tuve que realizar una elevada cantidad de transcripciones, mayoritariamente de
piezas del siglo XIX -tanto del género vocal como instrumental-, contribuyendo asi,
y en mi modesta opiniéon, al enriquecimiento y difusiéon del patrimonio musical
histérico de nuestras FAS.

Epilogo

Para ir finalizando, quiero significar que el enorme conjunto de bienes y
manifestaciones musicales materiales e inmateriales producidos por los miembros
del Cuerpo de Musicas Militares, a través de su historia, contribuye a identificar y
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diferenciar la cultura de los Ejércitos y la Armada, e, incluso, me atreveria a decir
qgue el de algunas de sus Unidades, por lo que este legado debe ser protegido,
conservado y difundido. Todo ese conjunto que, por su gran valor historico o
artistico, se deba conservar forma parte de lo que se conoce como patrimonio
cultural.

Como he dicho al principio, es habitual minusvalorar la importancia que ha tenido
la Musica Militar y Marcial de Espafia, fruto del gran desconocimiento que existe de
la misma, por lo que mi intencion en este discurso ha sido poner en valor, en su
justa dimension, el lugar y el esfuerzo que, a mi juicio, creo que le corresponde a
las Musicas y a sus musicos militares por su aportacion durante siglos en pro del
conocimiento, desarrollo y difusion de la cultura musical espafiola.

Aungue mi trabajo se ha basado en exponer una serie de hechos y datos, soy
consciente de que no debemos conformarnos solo con lo que nos dejaron, sino
gque, ademas, tenemos que ser capaces de conservar y continuar su obra, asi como
de transmitirla a las generaciones presentes y venideras; de esta forma, el deber
de gratitud para con nuestros predecesores estara cumplido, de acuerdo con lo que
reza en nuestras Reales Ordenanzas para las Fuerzas Armadas.

Por esta razén, y ante la rebaja de los requisitos de ingreso en la escala de oficiales
del Cuerpo de Mdusicas Militares que se ha venido produciendo progresivamente
desde 1993 hasta la actualidad, asi como en el curriculo de su ensefianza musical
militar, me sigo reafirmando en que la formacion de nuestros directores de Musicas
militares -a diferencia de lo que ocurre en los directores civiles- debe seguir
realizandose a través de dos especialidades, distintas entre si pero relacionadas y
complementarias, como son la Direccion de Orquesta -precisa para la
interpretacion y difusion del patrimonio cultural militar- y la Composicion -necesaria
para seguir aumentando nuestro patrimonio, ya sea a través de la transcripcion de
piezas inéditas halladas en archivos y bibliotecas, o con otras tantas de nueva
creacion-, necesidades estas que hoy en dia siguen siendo demandadas por
nuestras FAS.

Esta idea no es nueva, pues ya el periddico progresista El clamor publico fechado
el 14 de agosto de 1856 recogio la reaccion que provocé entre los misicos mayores
de la capital la noticia del nombramiento del masico de cornetin de piston José de
Juan Martinez como director de la banda de musica del Real Cuerpo de
Alabarderos, en sustitucion de Mariano Rodriguez, el cual habia fallecido el
domingo 3 de agosto de 1856, a causa de un ataque de apoplejia, mientras se
estaba vistiendo el uniforme para ir al cuartel a la hora del relevo de los guardias
alabarderos del Palacio Real:
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...Conveniente seria proveer dicha plaza por oposicién. Perteneciendo la banda
de musica de alabarderos a la real casa, tiene repetidas ocasiones de
solemnizar en la regia estancia los actos mas solemnes que celebran los
soberanos, y por lo tanto es conveniente que el masico mayor de tan distinguido
cuerpo sea en lo posible maestro director y compositor, pues no basta la
categoria de mero profesor de orquesta.

Ante la falta de una autoridad u organismo en el seno del Cuerpo de Mdusicas
Militares que canalice y explote todo el potencial que tienen nuestras Unidades de
Musica y en especial la de nuestra cultura de Defensa, a lo que hay que afadir el
gue algunos de nuestros directores militares actuales alejan de la programacion de
sus conciertos de Musica Militar nuestro rico repertorio marcial (lo que ha llevado
a que estos se asemejen cada vez mas a los efectuados por las bandas de musica
municipales y civiles) perdiendo, de esta manera, la verdadera esencia para la que
se crearon nuestras agrupaciones musicales militares, son los Cuarteles Generales
de los Ejércitos y la Armada los que, a mi juicio, deben exigir y fomentar una mayor
cultura masico-militar, permitiendo de esta manera un mayor acercamiento de la
sociedad espafiola a nuestras FAS, a la vez que se da a conocer nuestro
patrimonio.

Por otra parte, considero que, ademas, es necesario contar con organismos que
realicen la importante labor de proteccion de nuestro rico patrimonio a través de su
recoleccion, catalogacion, documentacion, custodia y difusion, como es el caso de
la Biblioteca Central Militar del Instituto de Historia y Cultura Militar -la cual esta
realizando actualmente un gran esfuerzo en ese sentido con la donacion del archivo
personal y musical de nuestro querido compafiero Antonio Mena-, ya que de no ser
asi corremos el riesgo de que se pierda parte del legado musical de los Ejércitos y
la Armada que nos dejaron nuestros predecesores, al igual como ya ocurrié con
nuestro folklore.

Humildemente creo que hemos de procurar que esto no suceda, ya que en nuestras
manos esta el que generaciones venideras puedan disfrutar de él.

«Nunca es demasiado tarde para empezar»

Espero que el cumulo de datos que les he ofrecido, tal vez excesivos, les haya
aportado los suficientes elementos de juicio para su valoracion.

Muchas gracias por su atencion. |jj

Nota: Las ideas y opiniones contenidas en este documento son de
responsabilidad del autor, sin que reflejen, necesariamente, el
pensamiento de la Academia de las Ciencias y las Artes Militares.
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